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1.

MEesTo TRNAVA VYPISUJE MEDZINARODNEJ SPEVACKEJ SUTAZE

Podmienky sifaze:

Sifaze sa mézu zo&astnif mladi spevdci od 17 do 35 rokoy, t.j. narodeni v

rokoch 1969-1987. Poslanim sifaZe je vyhladavanie mladych talentovanych

interpretov koncertiného vokdlneho umenia, podnecovanie ich dalsieho umelec-
kého rastu, propagdcia koncertnej vokdlnej tvorby s akcentom na tvorbu Miku-
|63a Schneidra-Trnavského, vyber Géastnikov na dalsie medzindrodné sitaze.

Zéujemci vyplnia prihlésku a postou posld Gstrizok postovej poukazky, ktorou

zaplatili registraény poplatok. Registragny poplatok pre Géastnikov 1. a ll.

kategérie zo Slovenskej republiky, Ceskej republiky, Polska, Madarska, Ruska

, Ukrajiny a z krajin s nekonvertibilnou menou je 500 Sk. Registraény popla-

tok pre ostatnych zahraniénych G&astnikov prihlasenych do I.kategérie je 50

EUR, pre Uéastnikov prihldsenych do Il.kategérie je 75 EUR.

Doklady o zaplateni reba poslaf doporucene na adresu:

Sekretariat Medzindrodnej spevdckej séfaze Mikulda Schneidra-Trnavské-

ho, Mestsky Urad, Trhové ulica 3, 91700 Trnava, Slovenské republika.

Telefén: +421-33-5906110, 5906113 Fax: +421-33-5906400

E-mail: compefition@imava.sk, www.vocalcompetitiontrnava.info

Registracny poplatok je potrebné zaslaf na &islo Gétu:

DEXIA Banka Slovensko, a.s. pobocka Trnava

1002488016, kéd banky 5600

swift: KOMA FK XX Kore3podenéné banky pre Ceskd republiku:

1/ KOMERCNI BANKA PRAHA, swift: KOMBCZPP, iéel platby: 385

2/ CSOB PRAHA, swift: CZPP, tel platby: 385

Korespodencné banky pre ostatné meny:

1/ AMERICAN EXPRES BANK FRANKFURT/MAIN, swift: AEIBDEFX, el

platby: 385

2/ AMERICAN EXPRES BANK NEW YORK, swift: AEIBUS33, Gel platby:

385 Termin zaslania prihlasok: do 29. februdra 2004.

Séfaz sa uskutoéni v dvoch kategéridch:

. kategéria md dve kold, sifazny repertodr je menej ndroény. Do fejto
kategérie sa mdzu prihldsit spevaci narodeni v rokoch: Zeny: 1980-
1987/ muzi: 1978-1987

Il kategéria mé dve kold, séfazny repertodr je nérocnejsi. Do tejto kategérie
sa mézu prihlésif spevdci narodeni v rokoch: Zeny: 1972-1987/ muzi:
1969-1987

Repertodr:

I. kategéria

1. kolo a) ludova piesefi v Uprave skladatela podla vlastného vyberu b) éria

z oratéria, kantdty, omse, alebo koncertnd dria zo 17. alebo 18. storocia c)

povinnd piesen Mikuld3a Schneidra-Trnavského: soprdn - ,Ked'sa

drobné piesenky”

mezzosopran a alt - ,Suhaju, uhaju”

tenor - ,Leti havran leti”

barytén a bas - ,Hoj vlasf moja”
2. kolo a) umeld piesen z obdobia romantizmu b) povinnd pieseri Mikuld3a
Schneidra-Trmavského:

sopran - ,RuZicky”

mezzosoprdn a alt -, Dievéa hiusky péslo”

tenor - ,Nozka”

barytén a bas - ,Sedime tu smutni”

c) éria z tvorby [ubovolného skladatela d) umeld piesen z 20. storocia od

skladatela z krajiny séfaziaceho

Il. kategéria

1.kolo a) umeld piesef z tvorby slovanskych skladatelov (napr. Bella, Cikker,

Coikovskii, Dvordk, Glinka, Moniuszko, Moyzes, Smetana, Suchof, a pod.).

b) povinnd piesefi Mikulésa Schneidra-Trnavského: soprén - ,Nad

koliskou” (Na prstoch chodte...)

mezzosoprdn a alt - ,Sokolicku, sokol”
tenor - ,Prster”
barytén a bas - ,Ked na def zvonif mali”

c) dve piesne skladatela 20. storocia d) dria z opery, resp. oratéria, kantdty,

omse alebo koncertnd dria podla vlastného

vyberu z obdobia 17. alebo 18. storocia

2. kolo a) piesiovy cyklus alebo vyber piesni (najmenej 4 piesne) z diela

jedného skladatela b) opernd drig, resp. éria z oratéria, kantdty, omse alebo

koncertnd dria podla vlastného vyberu

7.

8.
9.

Poradie sifaznych skladieb si v kazdom kole uréi kandiddt samostatne.
Transponovanie drif je nepripustné. Piesne mozno interpretovat len podla
tlacou vydanych materidlov pre prisluny hlasovy odbor. Piesne M.Schneidra-
Trnavského mozno transponovat len pre hlboké hlasové odbory, podla flacou
vydaného origindlu.

SéfaZiaci nesmie v Ziadnom kole opakovat skladbu, ktord vz v sitazi prednie-
sol.

Sttazny repertodr musi byt predneseny v origindli.

Spievanie spamdti je podmienkou (okrem drii z oratérif, kantét alebo om3e).

10. Sifaz je neanonymnd a verejnd. Ak sifaZiaci nemd vlastného korepetitora,

na pisomné poZiadanie mu sekretariat zabezpedi klavirny sprievod.

11. Sekretaridt séfaze sifaziacim a ich korepetitorom na poziadanie zarezervuje

ubytovanie.

12. Sldvnostné vyhldsenie vysledkov a odovzddvanie cien sa uskutoéni na zéve-

re&nom koncerte vifazov - 29. méja 2004.

13. Sttaziaci sthlasia s pripadnou verejnou nahrévkou audio, resp. videonahrdv-

kou bez naroku na honordr.

14. Informécie, pripadne notové materidly poskytnt organizétori sifaze.
15. Ceny:

Pre 18. roénik Medzindrodnej spevackeij sitaze Mikulésa Schneidra-Trnav-
ského s uréené tiefo ceny:

. kategéria 1.cena 30000 Sk
20000 Sk
... 10000 Sk

40 000 Sk
.. 30000 Sk

.. 20 000 Sk

Il. kategéria

16. V kazdej kategérii budi osobitne hodnoteni muZi a Zeny. Porota md pravo

ceny zI0¢&it a rozdelif ich rovnakym dielom alebo niektord z cien neudelif
(prvé cena je nedelite[nd).

17. Stfaziaciv 18. roéniku Medzindrodnej spevdckej sifaze Mikuldda Schnei-

dra-Trnavského mézu ziskat i osobitné ceny:

* Cena primdtora mesta Trnava pre talent do 21 rokov (finanénd odmena
5000 Sk)

* Cena Hudobného centra (usporiadanie dvoch koncertnych vystipent pre
slovenskych lauredtov sifaze)

* Cena Hudobného fondu za najlepsiu interpretdciu piesne slovenského
skladatela 20. storocia (finanénd odmena)

* Cena Prof.Mdrie Ki3ofiovej-Hubovej za najlepsiu inferpretdciu piesne Ru-
zicky (finanénd odmena 5 000 Sk)

* Cena Spoloénosti M.Schneidra-Trnavského za najlepsiu interpretdciu pies-
ne Mikuld3a Schneidra-Trnavského (finanénd odmena 5 000 Sk)

* Cena Dr.Janka Blahu pre nddejného tenoristu (finanéné odmena 5 000 Sk)

* Cena prezidenta Asocidcie japonskych pedagégov Prof. Akihiko Mori (fi-
nanéné odmena 500 USD)

* Cena za najlepsiu klavimu spoluprécu (finanénd odmena 5 000 Sk)

* Cena kanadsko-slovenského hudobného fondu (finanéné odmena a pozva-
nie na koncertné vystipenie v Montredli)

* Cena Andreasa V. Georgiou za naijlepsi Zensky umelecky prejav (finanéna
odmena 500 USD)

* Cena Galérie MIRO (finanéné odmena 10 000 Sk)

* Cena opernej a koncertnej umelkyne Gabriely Befiackovej za najlepsiu
interpretdciu opernej drie.

* Cena riaditela Opery SND Bratislava (pohostinné vystipenie)

18. Rozhodnutia poroty st koneéné.

Eva Blahovd, Slovensko
Gabriela Befiackovd, Ceskd Republika
Peter Dvorsky, Slovensko
Zlatica Livorovd, Slovensko
Henri Maier, Nemecko
Sarah Meredith, USA
Guy Montavon, Nemecko
Alain Nonat, Kanada

Ralf Déring, Rakdsko
Akihiko Mori, Japonsko
Wialter Attanasi, Taliansko

Odbomné porota:



2 « OsosNosTI / UpALosTi

Melos - Etos - str. 2
Clovek v hudbe - str. %

10 rokov BAZ - str.6
Kongres zbormajstrov - str. 6
Pezinsky festival E. Suchoiia - str. 7
Tirnavia slavila - str. 7

8 ¢ MINIPROFIL

Igor Dohovi¢, dirigent - str. 8
Drabske seminére - str. 9

10 « MEpiA

Rozhlasové stretnutie s M. Jurkovi¢om - str. 10

12 « CoN Brio

O sile a jemnosti - str. 12

13 ¢ RozHOvOR
Musica aeterna - str. 13

16 * KoNcerTY
SF - str. 16
SF Kogice - str. 18
SKO Zilina - str. 19
Z mirbachovskych matiné - str. 20
Konvergencie 2003 -str. 22
Oslava 40-ro¢nej koncertnej a pedagogickej prace - str. 23
Rencontres Bratislava - Luxemburg - str. 24

25 ¢ HuDOBNE DIVADLO

Konec¢ne aj Barték! - str. 25
Operny névrat k Janackovi - str. 26

27 e ZAHRANICIE

Krvavd svadba v Budapesti - str. 27
Don Carlos - str. 28
Hudobné perly... - str. 28
Novy Falstaff vo Viedenskej $tétnej opere - str. 29
Budapestiansky sviatok bel canta - str. 30
Berliner Festwochen - str. 31

33 ¢ Ob DIELA K DIELU

Juraj Benes: Préférence pour 9 instruments - str. 33

36 * OzVENY Z HISTORIE
Vzédcna hudobnd pamiatka hudby pre mandoru - str. 36

39 ¢ MODULACIE

Folk - Blues 3" session - str. 39
Jén Hajnal a festival klavirnych recitdlov - str. 40
Jarmo Sermild - str. 41

42 < Recenzie CD

CD - str. 42
Knihy - str. 45
Pozndmky diskofila - str. 45

47 < INFOSERVIS

48 « Kam / Kepy

znova to len tak mihlo, preletelo - a ocitli sme
sa v zdvere roka. Lepsie povedané, pred
zdverom. Pred tym obdobim, ku ktorému,
nevedno preco, ako k magnetickému ohnisku
smeruju nase kroky, nasa pozornost. Magicky
december, Vianoce. Cas radosti, veselosti.
Rovnako Cas zhdnania, zhinania, cas ndhle-
nia. Ale aj chvila na letmy pohlad za chrbdt
na zdpisy v knihe uctov, aj v knihe rekordov.
Aj tohto roku sme ich prekonali netirekom.
Rdtajme len, kolko bolo tych naj- dni. Takych,
ktoré nam celkom nevdojak zo vSednych dni
urobili sviatok. Alebo - a casto - aj naopak...
Spomal'me na chvilku v predvianocnom
zhone a ruchu - rdtajme a nacivajme. Tichi
ludskii vravu. Slovo, ktoré ndm prement
vSedny dert na sviatocny. Rozpovie pribeh
o cloveku, ktory je nablizku...

Kirisne, pokajné a zZi¢livé vianoéné
sviatky Vam, mili ¢itatelia,
tiprimne Zeld

Vasa redakeia Hudobného Zivota
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VYCHADZA MESACNE V HUDOBNOM CENTRE,
MicHALskA 10, 815 36 BRATISLAVA

SEFREDAKTORKA
LYpiA DOHNALOVA
(TEt./Fax: +421 2 54430366)
HUDOBNYZIVOT@HC.SK
DOHNALOVA@HC.SK

REDAKCIA
KATARINA POKOJNA
DIVADLO, ZAHRANICIE, HUDOBNY PRIEMYSEL
(TEL.: +421 2 59204846)
POKOJNA@HC.SK
AUGUSTIN REBRO
WORLD, JAZZ, FOLK, RECENZIE
(TEL.: +421 2 59204846)
REBRO@HC.SK

REDAKENA RADA
MiLod BLAHYNKA, ELENA Fitippi, JURAJ HATRIK,
LADISLAV KACIC, FRANTISEK PERGLER,
GABRIEL BIANCHI

MARKETING
ELENA KMETOVA
(TEL. +421 2 59204843, 54433716,
Fax: 54433716)

ADRESA REDAKCIE
MicHALskA 10, 815 36 BRrATISLAVA 1

SADZBA A LITOGRAFIE
AcADEMIC ELECTRONIC PRESS, S. R. O.

Tuac
PATRIA |., PRIEVIDZA

Roz3IRUJE
PoNS, A.s., MEDIAPRINT-KAPA
A SUKROMNI DISTRIBUTERI

Cena jedného é&isla 29,- Sk.

Cena roéného predplatného (12 é&isiel) 240,- Sk.
Objednavky na predplatné prijima PoNS, a.s.,
kazdé posta a doruéovatel. Objednévky
do zahranicia vybavuje PoNS, a.s., vyvoz tlage,
Zahradnicka 151, 820 05 Bratislava.
Objedndvky na predplatné prijima tiez
redakcia &asopisu.

Neobjednané rukopisy sa nevracaijo.
PouZivanie novinovych zdsielok povolené RPPBA - Posta
12, dita 23. 9. 1993, & 102/03.
Indexové &islo 49215. ISSN 13 35 - 41 40

NA OBALKE
MUSICA AETERNA
Foto TomAS Vyskocit

RepaAkciA HZ sA NIE VZIDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.

VYHLADAVAT V DATACH UVEREJNENYCH
V TOMTO CiSLE MOZETE NA ADRESE
WWW.SIAC.SK.

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

CENY KRITIKY

Stcastou slavnostného otvaracie koncertu 7. ro¢nika medzina-
rodného festivalu Melos-Etos 7. novembra bolo aj sldvnostné
odovzdavanie Ceny kritiky, ktort kaZdoro¢ne udeluje Klub
hudobnych kritikov a publicistov za vyrazné pociny v oblasti
kompozi¢nej tvorby a interpretaéného umenia. Za rok 2002
ziskali cenu kritiky:

Juraj Hatrik za Koncertni fantdziu pre klavir a orchester Ecce
quod natura... a komorny sibor OPERA APERTA za profesio-
nélne a systematické Sirenie povodnej slovenskej tvorby.

|
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OSOBNOSTI « UDALOSTI

besede s touto neobyéajnou osobnostou.
Dramaturgickym leitmotivom biendle bola
prezentdcia hudby severskych autorov
(8kandindvskych, pobaltskych...), jednym
z nich bol finsky skladatel a ¢embalista Juk-
ka Tiensuu, v programe ztcastneny kon-
certom s prezenziciou vlastnych skladieb,
ako aj vedenim workshopu na VSMU.
V ramci festivalu odznelo 17 skladieb slo-
venskych autorov, potesitelné bolo zastu-
penie najmladsieho pokolenia. Novinkou
boli festivalové objedndvky - kompozicie
Styroch takto stimulovanych autorov od-
zneli premiérovo. Okrem $pickovych do-
madcich interpretov sa na nastudovani
a predvedeni skladieb podielali zndme za-
hrani¢né ansdmble a sélisti ( Synergy Vo-
cals, Orkest de Volharding, Schlagquartett
Koéln, D. Gazon, Z. Nagy, P. Gribanov...).
Uspesné a bohato navitivené bolo tradic-
né medzindrodné sympézium, tentoraz
s ustrednou témou Na zaciatku bolo slovo.

CHViLA PRED KONCERTOM.

edzindrodny festival sti¢asnej hudby

Melos - Etos zavisil svoj 7. roénik.
V rdmci 16 koncertnych podujati - od 7.
do 16. novembra - pontkol priaznivcom
Sirokd paletu skladieb roznych estetickych
orientdcif, $tylov a poetik. Tak ako zvy¢aj-
ne, aj na tohtoro¢nom festivale sa osobne
zUCastnili vyznamné osobnosti eurdpskej
hudby, z nich najvzédcnejSou bola navsteva
skladatelskej legendy Sofie Gubajduliny.
Okrem jej skladieb zaradenych do drama-
turgie niekolkych koncertov, sa uskutoé-
nil samostatny autorkin profilovy koncert,
zdujemcovia sa stretli na projekeii sklada-
telkinho filmového medail6nu, rovnako na

SUBOR 8 VIOLONCELISTOV

{ D. GazonN

”~

=
o) ?3

RiapiTEtka HC O. SMETANOVA (DRUHA ZEAVA) SO SKLADATELKAMI V. JANARCKOVOU,

~ .. - ‘ S. Guejputinou A |. Loubovou.
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OSOBNOSTI -

UDALOSTI

Clovek v hudbe

K tvorivému odkazu
profesora Jozefa Kresénka

»Jestvuje zdkladnd vlastnost umeleckého
diela, ktorej sa bud vébec nerozumie, ale-
bo sa chépe zle a zvritene - je riou cudnost
a skromnost tvorivého gesta. Tieto vlast-
nosti nemaju ni¢ spolo¢né s opatrnostou
a slabo8stvom, préve naopak, vyZaduja si
najvrelsiu, najlahsiu, éterickd krv, pretoZe
nie st ni¢im inym, nez prejavom krasy
a sily, samym pulzom a rytmom umelec-
kého diela, vysoko vyslahnutym, bezdy-
mym a Zeravym plametiom extdzy."

Slové velkého ¢eského literarneho kri-
tika F. X. Saldu z jeho jednej eseje sa javia
vystizné pri pripomienke okrihleho jubi-
lea zakladatelskej postavy modernej slo-
venskej hudobnej vedy, univ. prof. dr. Jo-
zefa Kresanka (20. 12. 1913 - 14. 3.
1986). Evokuju spdsob, hlbku a Zivotnost
Kresdnkovho tvorivého vkladu do vyvojo-
vych skisenosti slovenskej hudobnej kul-
tary 20. storocia. Vkladu ¢loveka dprim-
ného, nefalSovaného, tolerantného, ale
zdroveri nedprosne priameho a rozhodné-
ho tam, kde i8lo o zdsadné veci, o obhajobu
ucty k presvedéivo nim odkryvanej a po-
ntkanej pravde vo vede, umenti a v Zivote,
jednoduchosti krasy a intenzity zdZitkové-
ho sveta, uloZeného v hudbe.

Zakladnym mottom Kresankovho cite-
nia, badatelského postoja a tvorivého pre-
svedéenia bolo: ,,Hudbu tvori ¢lovek pre
Cloveka“. Z tohto motta odvodzoval vycho-
diské i ciele svojej vedeckej orientdcie, kon-
tinuitne smerujicej od juvenilnych tvah
k origindlnemu vyvrcholeniu v triptychu
monografif venovanych problematike , hu-
dobného myslenia“. Zaroveri ho kladol do
popredia aj svojej sice sporadicke;j, ale ne-
sporne jedine¢nej skladatelskej aktivity -
dnes odsunutej do tzadia, domnievame sa
nepravom, lebo aj ona je dokumentom
onej Saldovskej skromnosti, nendpadnos-
ti a sebatcty.

Pri uvedomovani si miery zakladatel-
ského podielu J. Kresdnka na profilovani
slovenskej muzikolégie sucasnosti a urco-
vani vyznamu a miesta jeho vedeckého
odkazu v domdcich i §irsich kultdrnych
kontextoch sa vynima sila, hiZevnatost
a presved¢ivost, s akou dokazal nastolovat
a riesit aktudlne problémy vlastnej vedec-
kej discipliny a chdpat hodnotu ziskava-
nych poznatkov vo svetle ich spolo¢enske;j

uZitofnosti. Jeho pracovné zaujmy boli pri-
marne nasmerované k hladaniu $ir§ich

stvislosti, k skiimaniu miery vSeobecnej-
$ej platnosti odhalovanych zakonitosti, pri-
tom nesmierne vzdialené od kabinetnej
$pekulativnosti. Hlbka a impozantny roz-
sah vedomosti, koncentrované uvaZovanie
a zaroveni invenény rozlet i muzikantsky
citlivy ponor do problémov, umoznil do-
spievat k nekonvenénym rieSeniam.

Zaujem o netradi¢né uchopenie elemen-
tarnych kvalit a zmysel hudobného Struk-
tdrovania sa rodil v in§pirativnom prostre-
di Prahy druhej polovice 30. rokov, v pros-
tredi, ktoré umozriovalo mladému Kre-
sankovi tvorivo prijimat intelektudlne pod-
nety od svojich univerzitnych ucitelov,
poprednych osobnosti ¢eskej medzivojno-
vej umenovedy, i prehodnocovat poznat-
ky klasickej nemeckej muzikolégie. Pomer-
ne skoro si vytvoril metodologicky nosny
priestor pre koncentrovany vyklad Speci-
fickosti hudby - stala sa nim kategéria ,,hu-
dobné myslenie“. Zdpas o jej adekvatne
uchopenie, sprestiovanie terénu pre zaklad-
né aplikané okruhy a mapovanie argu-
mentov pre potvrdzovanie jej Zivotnosti
a pdsobnosti Kresdnek priebeZne zvidzal
cely svoj zivot.

Po ndvrate na Slovensko sa absolvent
Karlovej univerzity a prazského Konzerva-

FoTto ARcHiv

téria mienil venovat skladatelskej ¢innosti.
Osud v8ak rozhodol inak. Posobenie v Hu-
dobnom archive Matice slovenskej a za-
kratko na poste vysokoskolského pedagd-
ga, no najmé neuteSend situdcia slovenské-
ho muzikologického bddania, primarne
viedli Kresdnka k vedeckej ¢innosti. Bolo
potrebné zalinat takreceno od nuly, a to
takmer vo v8etkych disciplinach hudobnej
vedy. Metodologicky sa opieral o vycho-
diskd fenomenoldgie a Mukatovského
Strukturalizmu, umelecky sa hlésil ku ge-
nerécii slovenskej hudobnej moderny, kto-
rd vytvorila novi koncepciu ndrodného
Stylu v slovenskej hudbe. Této koncepcia
vychddzala zo Specifickej syntézy eurépske-
ho romantizmu a impresionizmu s melo-
dickymi a pohybovymi intondciami odvo-
denymi zo $trukturdlnych charakteristik
a vyrazovych dimenzii, ukrytych v sloven-
skom piesfiovom a taneénom folklére.
Kresanka ako absolventa kompozi¢nej trie-
dy Vitézslava Novika zaujali transformac-
né nuansy, ktoré skladatelsky kontakt
s folklérnym materidlom umozrioval. Ako
vedec v8ak musel st nad ramec inStinktiv-
nych umeleckych reakeii, preto pristipil
k exaktnej analyze a kategorizécii Struktu-
ralnych vlastnosti hudby zastupujicej do-
maécu hudobno-folklérnu tradiciu. Roku
1951 sa prezentoval monografiou Sloven-
skd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného.
V prepojeni skiimania socioetnickych pod-
mienok genézy Iudovej muzikality s pre-
ciznou Strukturdlnou analyzou a systemi-
zdciou piestiovych dtvarov nachadzal vhod-
nu platformu aj pre budovanie hudobnej
slavistiky.

Pomerne rychlo nasledovali dalsie au-
torove knizné préce, problémovo nadva-
zujice na aktudlne spolocenské potreby
a zdroven spresiiujice jeho argumenticiu
v prospech budicich syntéz. Vyvinové pre-
meny socidlnych funkcii hudby v umelej
i ludovej hudbe eurdpskeho regiénu sle-
doval v $tadii Socidlna funkcia hudby. V nej
na pozadi vyvoja eurdpskej hudby podro-
bil zarover kritike dobové gnozeologické
vyklady vztahu hudby ku skuto¢nosti. Bol
to jeden z mdla odvédznych pokusov ume-
novedca, pracujiceho vo vtedajsej vychod-
nej Casti rozdelenej Eurdpy, vzopriet sa in-
filtrovanej ideologizacii vedeckej ¢innosti.
Prezentdcia konkrétneho kompozi¢ného
Stylu ako sudasti profilovania sicasnej slo-
venskej hudobnej tvorby prostrednictvom
monografie o Eugenovi Suchoriovi, ¢ pre-
nikavé historiografické zabery do reperto-
aru 8lachtickej hudobnej kultdry na tizemi
Slovenska v 18. storo¢i kritickou ediciou
dobovej pamiatky (Melodiarium Anny Szir-
may Keczerovej) mali spoloénd motivéciu.
Preskiimat na vyvinovej osi, v prepojenosti
autondémnej i heteronémnej sféry existen-
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cie hudby, rozmery aplika¢ného priestoru
yhudobného myslenia“.

Sirka Kresiankovho ziberu po ziklad-
nych pracach medzivojnovej eurépskej (naj-
mé nemeckej) muzikoldgie bola impozant-
né. Prehodnocovanie klasickych myslienok
z nich mu bolo oporou pre definitivne spres-
nenie aplikaénych okruhov pdsobnosti
principov a noriem ,hudobného mysle-
nia“ na sféru tonality a tektoniky. Neslo
o skiimanie na baze hudobnej tedrie ako
ndukovej discipliny, ale Kresanek isiel da-
lej. Viac neZ analyticky opis ho zaujimalo
nielen ako je hudobny ttvar zostaveny, kde
mohol vznikntt a akd mé perspektivu, ale
prostrednictvom kld¢ovej otazky ,preco je
to tak?“ odhaloval doleZité vrstvy konstant
i vyvojom sprostredkovanych premien.
Postupoval pritom tak, Ze ziskané poznat-
ky zaclerioval do konkrétnych vyvojovych
féaz, geografického miesta a spolo¢ensky
i kultdrne determinovaného vnimatelské-
ho prostredia. Jednotlivé fenomény, fakty
a problémy osvetloval z viacerych discipli-
ndrnych pohladov, lebo svoj koncept , hu-
dobného myslenia“ chédpal v syntetickom
zmysle slova ako vysledok koexistencie
a komplementarity viacerych aspektov
skiimania. Nezabudol pritom akcentovat
hudbu ako umenie citové s etickym nabo-
jom - vyvierajic aj z usporiadanosti hu-

Kvalitnym zastipenim 15 skladatelov
sa mohol pochvilit tohtoroény
projekt novych skladieb stucasnych au-
torov, ktory vyhlasil Spevacky zbor slo-
venskych ucitelov (SZSU). Zbor tym
nadviazal na ddvnejsiu tradiciu, ked pre
teleso komponovali popredni sloven-
ski skladatelia (napriklad Jan Levoslav
Bella, Mikuld$ Schneider-Trnavsky, Vi-
liam Figus-Bystry, Ladislav Burlas, Ha-
nu$ Domansky, Ivan HruSovsky, Ilja
Zeljenka...)

dobnych Struktdr v zmysle homeostédzy,
teda modelu smerujticeho k dokonalosti,
Cerpajuiceho zo staronovej idey jednoty
v rozmanitosti. Kresidnkovské ,hudobné
myslenie“ sa v zmysle dokazovania klido-
vej teorémy -, hudbu tvori ¢lovek pre ¢lo-
veka“ - stalo integrovanou sustavou, kde
mozno prostrednictvom zdZitku z hudby
sledovat aktuélnost prapévodnych defini-
cif hudby ako predobrazu pravdy, dobra
a krésy. O to 8lo Kresdnkovi nielen v jed-
notlivych knihach trilégie Zdklady hudob-
ného myslenia, Tonalita, Tektonika, stojacich
na vrchole jeho vedeckého dozretia, ale aj
v zanietenej publicistike z poslednych ro-
kov Zivota, poukazujicej na nezastupitel-
nost hudobnej a estetickej vychovy v systé-
me 8koly, predmetu, ktory mozZe viest mla-
dé generdcie k citlivosti pre umelecké za-
Zitky. Naboj takého zanietenia - bez senti-
mentalizmov a mentorovania - prenikd aj
jeho posledny, posthumny opus Hudba
a clovek.

Na tomto mieste nemozno prehliadnut
vyznamny rozmer Kresdnkovej osobnosti
- jeho pedagogické pdsobenie. Na poste
vysokoskolského ucitela (od r. 1963 uni-
verzitného profesora) na Katedre hudob-
nej vedy Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave, kde posobil vyse
40 rokov, vychoval pocetné genericie mu-

Odborna porota na Cele s dirigentom
a umeleckym vedtcim SZSU Stefanom Sed-
lickym vyhodnotila 27 prihlasenych, Zan-
rovo odlisnych skladieb.

Vazny charakter zborovych skladieb do-
minoval v najpocetnejsej sakrdlnej tvorbe,
ale pri komponovani skladatelia neobisli
ani folklérne prvky. Najvyssie ocenenia
z domadcich skladatelov ziskali Igor Bazlik,
Lubos Bernath, Jevgenij Irsai a Pavol Krska.
Zo zahranicia Jitf Teml (Ceskd republika),
Antonin Tuapsky (Velkd Britdnia) a Woj-

zikolégov. Jeho odchovanci maji v pamati
nielen $irku jeho vedomosti, schopnost vi-
diet ¢iastkové problémy v mnohorakych
suvislostiach, hovorit o nich pred $tudent-
mi zanietene a s muzikantskym espritom.
Ved v dial6gu pedagogickych povinnosti (a
urcity ¢as, ked to bolo potrebné, uéil temer
vsetky discipliny historickej i systematickej
hudobnej vedy) a vdsnivého badatelského
ponoru do problémov sa rodila prave ta
ojedineld koncepcia ,hudobného mysle-
nia“ ako stratégie poznania podstaty
z viacdimenziondlnych pohladov, z nad-
hladu i z hlbky, analyticky aj integrovane -
bez balastu uéenych verbalizmov, jazykom
mudrym a zdroveri jednoduchym.

Vytvdaranie priestoru porozumenia me-
dzi hudbou a ¢lovekom, o ktory sa prie-
beZne J. Kresdnek zasadzoval, siaha cez
socidlno-psychologické charakteristiky, es-
tetické kategdrie a kultirne povedomie
najméi k mravnym hodnotdm, k Sanci
prostrednictvom hudobného umenia ako
hodnoty pontkat ¢loveku oporu v zlo-
Zitych stradniciach sicasnosti. V aktual-
nosti nachddzania tohto priestoru mozno
vidiet Zivotaschopnost a plodnost tvorivé-
ho odkazu myslitela profesora Jozefa Kre-
sdnka.

LuBomir CHALUPKA

ciech Widlak (Polsko). Skladby obohatia
repertodr muzskych speviackych zborov.
Umelecké vedenie SZSU vicsinu z nich
zaradi do repertodra. Po svojom prvom
CD zameranom na duchovnd hudbu
a kratko po vydani kompaktného disku
s ndrodnou a vlasteneckou tematikou,
umelecké vedenie zboru hodld pripravit
dramaturgiu v poradi tretieho nosica
prave zo skladieb autorov 20. storocia.

PETER SIVACEK

chodu a Z&padu v 20. storoéi).

6-dielne dejiny eurépskej hudby pre siroku verejnost zo-
&ali vychddzat vo vydavatelstve Orman (Stredovek, Renesancia,
Hudba okolo roku 1600, Klasicizmus, Romantizmus a Hudba Vy-

Autorka |. dielu Eurépsky stredovek Nada Hrekovd pristupne,
ale aj zasvédtene a ndzorne lici bohaté osudy a vyvojové linie stredo-
vekej duchovnej a svetskej, jednohlasnej, ale neskér uz i znaéne sofi-
sitkovanej viachlasnej hudby, aZ po koniec 13. storocia. Ndjdeme tu
obrézky dobovych pramefiov, mnoZstvo notovych prikladov, tabul-
ky vyvoja polyfénie, kroniku udalosti, tykajicich sa hudby, od ukrizo-
vania Jezisa Krista, zoznamy nasej a cudzojazyénej literatiry. Na
prilozenom CD si z&ujemca méze vypodut exkluzivne nahrdvky
hudby, vytvorené mladymi bratislavskymi kiazmi (Schola cantorum
z Bratislavy) a siborom Voci festose len pre tito publikdciu.

Konkurz do mladeznickeho orchestra
Gustava Mahlera v roku 2004

odbor: vietky orchestralne hudobné nastroje okrem bicich
termin: 20. marca - 15. aprila 2004,

20. jtla - 17. augusta 2004
vekovy limit: nar. medzi 1978 a 1988
bez vstupného poplatku
vzavierka: tri tyzdne pred turnusom
kontakiné adresa: Gustav Mahler Jugendorchester,
Goethegasse 1, A 1010 Wien, tel. +43 1 512 98 33, fax +43
1 512 98 35, auditions@gmio.at

blizsie informdcie ODI HC, tel. (02) 5920 4837

KONKURZ
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BRATISLAVSKEHO AKADEMICKEHO

Zdy, ked amatérske teleso oslavuje ju-

bileum svojej ¢innosti, mame dévod
k velkej radosti. Dvojndsobne to plati v dnes-
nej, kultire malo Zi¢livej dobe. Radost je
o to vadsia, ked sa subor dokaze za ¢as svoj-
ho pdsobenia posunit na vys$si stupen
umeleckej trovne.

K takym telesdm patri nesporne aj Bra-
tislavsky akademicky zbor (BAZ), kto-
ry tohto roku oslavuje 10. vyrocie vzniku.
Roku 1993 ho zaloZila Cubica Halova,
dirigentka a skiisend hudobné pedagogic-
ka, ako prejav dcty a zadostucdinenia svoj-
mu nebohému bratovi Borisovi Turzovi,
vyznamnému bratislavskému pedagdgo-
vi ZUS. Zbor vznikol ako zmie$ané vokal-
ne teleso, zamerané najmé na interpreté-
ciu renesané¢nej hudby. Jeho repertodr
vak dnes tvoria sakrdlne a svetské diela
od stredoveku az po sti¢asnost, velkd po-
zornost venuje ozZivovaniu diel mélo zna-
mych skladatelov minulych storo¢i tvoria-
cich na tzemi Slovenska (J. N. Batka, K.
Mayrberger, J. Silvdn, L. Skalnik), ako aj
premiérovému uvadzaniu kompozicif si-
¢asnych slovenskych autorov (V. Kubicka,

E. Krék...). Sibor vydal svoje prvé profilo-
vé CD.
Clenov Bratislavského akademického

zboru spéja popri zdujme umeleckého vy-
Zitia hlavne Iudskd stidrznost a porozume-
nie. Kolektiv priblizne 30 spevikov tvoria
jednak vysokoskoldci, jednak zamestnani
mladi ludia, z ktorych mnohi sa aktivne
stretli s hudbou po prvykrat prave tu a spie-
vanie vyrazne roz$irilo ich hudobny obzor.
Vychovny a ludsky potencial tohto umelec-
kého telesa je preto najcennejsi.

Pocas 10 rokov zésluznej ¢innosti vystu-
pil Bratislavsky akademicky zbor na mno-

jW ZBORMAJSTROV

rehlbujtce sa snahy o spolupracu a me-

dzindrodnud kooperdciu nachddzaji
najlepsiu odozvu v zdujmovych zvizoch
a obfianskych zdruZeniach. Spoloény zau-
jem je silnym integraénym mostom, po
ktorom sa partneri nielen ndjdu, ale doka-
Zu spolo¢ne komunikovat, najmi ak je
predmetom zdujmu umenie.

Ustrednou témou na komunikéciu
v ramci trojdriového kongresu, usporiada-
nom Rakiskym zvizom spevackych zbo-
rov v dolnorakiskom Zeillerne v polovici
oktdbra, bola zborovd hudba. Jeho tcast-
nikmi (85) boli zbormajstri amatérskych
zborov z celého Rakuska, ale aj hostia
z Ciech a Slovenska.

Program kongresu zahfrial vietky ob-
lasti zborovej praxe, od prezentacie novych,
hlasovo efektivnych rozeviciek (lektor. M.
Heptner) a price s vybranymi zborovymi
skladbami, so zbormajstrami (A. Glassner,
E. Mann, M. Heptner, W. Wagner). Su-
¢astou boli prednasky o zborovej tvorbe,
o stfasnom stave zborového hnutia, ale aj

vymena informadcii o aktudlnych festivaloch
a sufaZiach. Samostatné bloky boli venova-
né Ceskej a slovenskej zborovej tvorbe
a zborovej scéne, ktort za ¢esku stranu
prezentovali JiFi KolaF, prezident zdruZze-
nia Ceskych zborov (Stc¢asné zborové hnu-
tie v éechéch), Vlasta Reiterrerova-Be-
netkova, muzikologicka (Vyznam a podiel
Ceskych zborov na vyvoji ¢eskej hudby).

Autorka tohto prispevku predstavila vy-
ber zo slovenskej zborovej tvorby so zvu-
kovymi ukdzkami (skladby A. Moyzesa, E.
Suchoria, D. KardoSa, Z. Mikulu, L. Burla-
sa, L. Zeljenku, P. Céna, 1. Szeghy a 1. Hru-
Sovského).

O roznorodosti, trovni a umeleckej kva-
lite slovenskych a ¢eskych skladatelov sa
mohli Gc¢astnici kongresu presved¢it aj na
koncerte. Z ¢eskej republiky sa predstavil
Zensky speviacky zbor Iuventus Paeda-
gogica Univerzity Karlovej z Prahy so zbor-
majsterkou Ivanou Stibrovou, ktory pri-
pravil reprezentativnu ponuku zo zboro-
vej tvorby B. Smetanu, A. Dvotéka, J. Suka,

hych koncertoch na Slovensku, ako aj v za-
hraniéi. Od roku 2001 sa kazdoro¢ne zi-
Castiiuje adventného festivalu eurépskych
spevéckych zborov vo Viedni ako jediny re-
prezentant zo Slovenska. Absolvoval kon-
certné zdjazdy v Srbsku, Ciernej Hore, Pol-

sku, Cesku a Rakusku, ziskal ocene-

nia na medzindrodnych stutaZiach
Jl[ v Polsku a na Slovensku. Spoluorga-

nizoval a G¢inkoval na medzinarod-
nych festivaloch Mosty v strednej Eu-
rdpe a Dni Eurdpy v Bratislave.

Ostatnym vyznamnym projek-
tom v ¢innosti BAZ bolo viacnédsob-
né uvedenie Omse D dur op. 86 od A.
Dvordka v Rakisku a v Bratislave
v spolupréci s rakuskymi umelecky-
mi institdciami. Duchovné dielo
v hodnotnej koncepcii dirigentky L.
Halovej zbor uviedol aj na koncerte 15.
oktébra pri prileZitosti svojho jubilea
v Koncertnej sieni Klarisky, sélisticky sa
predstavili ¢lenovia zboru. Uéinkujdci zau-
jali najmé vyraznou muzikalitou prejavu,
aj ked v intonacnej a spevacko-hlasovej ro-
vine su este rezervy. Vzhladom na amatér-
ske zdzemie sme vSak boli svedkami obdi-
vuhodného vykonu.

Dodajme, Ze Bratislavsky akademicky
zbor je neziskové ob¢ianske zdruZenie, kto-
ré existuje vdaka podpore ZUS E. Suchortia
v Bratislave, Stdtnej jazykovej $koly v Bra-
tislave a viacerych sponzorov.

Pavol Suska

Foto ArcHiv
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B. Martint, Z. Lukdsa, J. Temla, O. Machu
a Z. Lukasa. Naich vynikajtci vykon nadvia-
zal slovensky zdstupca, vysokoskolsky mie-
Sany zbor Technik z Technickej univerzity
v Bratislave s umeleckym vedicim a zbor-
majstrom Jurajom Jartimom. Ich prog-
ram bol prierezom slovenskej zborovej tvor-
by od M. Schneidera-Trnavského, cez sklad-
by E. Suchonia Ked sa Slovdik pre¢ do sveta
uberal, Bodaj by vds, vy mlddenci erti vzali,
Cikkerovu Na kamenecku sedela, interpre-
ta¢ne naroény Tempus od Petra Cona, pdso-
bivid skladbu J. Jartima PreSporskd kasdreri
a Smidovu Zartovnu Pdlenocku. Burlivy, dl-
hotrvajici potlesk publika patril bratislav-
skym technikom, ktori popri hlasovej kul-
tire a artikuldcii strhli temperamentom
azmyslom pre gradaciu diela. V konfron-
tacii s domdcimi raktskymi zbormi Cho-
rus discantus (zborm. Anke Hingova)
i vynikajicim zborom Chorus Sine Nomi-
ne (zborm. Johannes Hiemetsberger) sa
vytvoril priestor pre poznanie troch zboro-
vych kulttr, interpretaénych Specifik ako aj
skladatelskych rukopisov. Zborovy kongres
v Rakisku znova potvrdil, Ze Slovensko ma
¢im a ako obohatit eurépsku kulttru.
IRENA MEDNANSKA
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PEZINSKY FESTIVAL

Zékladné umelecké Skoly v naSej peda-
gogickej stistave patria zaiste k typom
s najlepsie vybavenym systémom, domys-
lenou koncepciou. S tymto vyhldsenim za-
iste bude sthlasit kazdy, kto presiel teré-
nom elementdrnej umeleckej vychovy. Tie-
to 8koly akoby zazrakom za roky, desatro-
¢ia nepodlahli destruktivnej erézii rozlié-
nych reforiem (najmi v3ak ,reforiem®),
sndd naopak... Vyvinuli a etablovali sa do
podoby, akd sa nemusi ¢ervenat ani v me-
dzindrodne ndro¢nej konfrontdcii. K tomu-
to konstatovaniu ma priviedli v ostatnom
¢ase nebezpecne sa dvihajtce hlasy, ohrozu-
juce alebo aspori spochybriujice opodstat-
nenie a existenciu tychto uéilist. Je to vak
téma vdzZna, hodnd viac neZ lakonické kon-
Statovanie... V kazdom pripade, pocitova-
la som jej naliehavost ako prikry kontrast
k podujatiu, ktorého som bola pozorova-
telkou 13. a 14. novembra v Pezinku. Usku-
to¢nil sa tu 5. roénik festivalu Eugena
Suchonia, skveld dvojdiiové akcia, ktord
vykli¢ila na pode tamojsej ZUS. Pévodne
spevacka sutaZ organizovana (uZ od roku
1994) od roku 1998 uz vo frekvencii bie-
néle, nadobudla sti¢asnt podobu prehliad-
ky tspesnych adeptov, vitazov ndrodnych
interpretaénych sutazi, so zdvere¢nou poin-
tou - vyhldsenim lauredta. Dramaturgia
festivalu, pod ktord sa podpisala v zna¢nej

Sornavia

Mieéany spevicky zbor Tirnavia
z Trnavy si minuly mesiac sldvnost-
nym koncertom v Divadle J. Paldrika pri-
pomenul 15 rokov svojej ¢innosti. Po apri-
lovej ti¢asti na sttazi Montreux choral fes-
tival vo Svajéiarsku bol koncert spojeny
so stretnutim s byvalymi ¢lenmi zboru dal-
§im z vrcholov ¢innosti zboru v roku 2003.

Na prvom koncerte 22. novembra,
zbor predviedol kompoziciu Pater noster od
Guiseppe Verdiho. V rdmci vecera dalej zneli
Bagately od Ilju Zeljenku, Rytmus a Zalm
23 od Ivana HruSovského, ktorého sklad-
by su v repertodri zboru bohato zasttpe-
né. V programe dalej odzneli Benedictio od
litovského skladatela Urmasa Sisaska, Ja-
acobin isot pojat od finskeho autora Pekku
Kostianena a piesei Don Quichotte et San-

miere riaditelka Skoly Méria Vanekovd, je
postavend s akcentom na pripomenutie
odkazu velkého pezinského rodaka (tohto
roku aj v stvislosti s jeho dvojndsobnym
vyro¢im). Nie je vSak koncipovana ,za kaz-
dd cenu®, myslienka pripomenutia, rovna-
ko ako oslava tvorby Majstra je v programe
dévkovand vkusne, taktne, bez nadbytoc¢-
ného pétosu. Azda preto vyznela o to
déraznejsie a presvedcivejsie...
Popri dvoch , pilierovych” fes-
tivalovych koncertoch sa ucast-
nici stretli pri odhaleni busty E.
Suchoria, na pietnej spomienke
na miestnom cintorine, na ko-
mornej besede, ti najmladsi na
predstaveni detského muzika-
luv kredcii Divadla Motyl.
Opat sa vrdtim
k tvodnému konstato-
vaniu - a ako argu-
ment pouZijem priebeh
oboch koncertov. V ich prog-
rame zaznelo 32 {isel, strieda-
juc sa vystupili vySe tri desiatky
deti rozliénych vekovych kategé-
rii, z miest celého Slo-
venska (okrem domé-
cej pezinskej, ZUS bra-
tislavské - z Panen-
skej, Topol¢ianskej,

SLAVILA

cho Panca, ktorej autorom je $vajéiarsky
skladatel Carlo Hemmerling. V druhom
bloku zbor interpretoval dpravy Iudovych
piesni: Verbunk od Ota Ferenczyho, Ej, dzi-
ny dom od Eugena Suchonla, Za horami, za
dolami od Jana Cikkera, s najva¢Sou odo-
zvou sa stretla dynamicka skladba ISol mily
od Petra Céna. Koncert uzavrela Cast
s populdrnymi melédiami Michelle od Bea-
tles a Summertime z Gershwinovej opery
Porgy and Bess, premiéru mala skladba 7ri
slovd autorskej dvojice Jana Strassera a De-
Za Ursinyho. Stéastou sldvnostného podu-
jatia bola expozicia fotografii dokumentu-
jucich histériu zboru, ako aj projekcia vide-
ozdznamu venovand jeho ¢innosti.

Pre priaznivcov zborového spevu a zvlast
Tirnavie, ktorf sa nedostali na sldvnostny

Karloveskej, Halkovej, Sklenarovej, dalej
z Dunajskej Stredy, Vrablov, Modry, Prievi-
dze, Topol¢ian, Tur¢ianskych Teplic, Lipan,
Senice, Sabinova, Kosic, Ludenca, Vrutok,
Martina, Giraltoviec, Hlohovca). Ich vyko-
ny - vo vyssej, alebo vysokej miere - sved-
¢ilio stale sa zvySujucej interpretacnej tirov-
ni mladych hudobnikov, postvajtcich kri-
térid nielen v oblasti technického zvlddnu-
tia, ale v komplexnom hudobnom prieni-
ku do interpretovanych skladieb. Pred-
stavili sa klaviristi (15), hraci na zobcovej
(8), prie¢nej (1) flaute, jeden gitarista, traja
violonéelisti, rovnaky pocet spevikov. Zo
Siestich huslistov napokon odborné poro-
ta (po ndronom zvazovani) uréila
lauredta (lauredtku) festivalu.
Stala sa riou ziacka Jany Spalo-
vej zo ZUS Modra, Hana Zi-
gova.

Kédu festivalu vytvoril
spevécky zbor Canens (dir.
Gabriel Rovridk) interpreta-
ciou Suchoriovej skladby Vi-
voldvdni jara.

Uéastnici a zGéastneni mohli
vychutndvat dobry pocit z vydare-
ného podujatia, ktoré ako dokaz

zmysluplnosti préce a Usilia ne-
mizne vo vzduchoprédzdne.
Osobity obdiv patri organizéto-
rom. KieZ si nadalej zachovaju
néklonnost priaznivcov a spon-
zorov, najmé vak nech im
vydrZi guraZ a energia pre
nasledujuice festivalové

ro¢niky...
LYDiA DOHNALOVA

koncert v divadle, pripravil zbor vyber z kon-
certného programu, ktory odznel 26. no-
vembra v trnavskej Synagdge - Centre si-
¢asného umenia.

MiesSany spevacky zbor Tirnavia bol za-
loZeny 22. januédra 1988 z iniciativy byva-
lych ¢lenov zboru Cantica nova, jeho diri-
gentom sa stal Gabriel Kalapo$. K najvéé-
$im Uspechom zboru patri 3. miesto na
Grand Prix Trenc¢ianske Teplice 2001 a 3.
miesto v kategérii mieSanych zborov na
Eisteddfode Llangollen vo Walese 2002.
V aprili 2003 sa stal dirigentom zboru jeho
odchovanec Andrej Rapant, ktory zbor
priviedol k peknému 4. miestu na prestiz-
nom festivale vo §vaj¢iarskom Montreux.

V najbliZz§om obdobi zbor pripravuje spo-
loény vianoény koncert s Trnavskym ko-
mornym orchestrom (21. decembra) v kos-
tole sv. Jakuba v Trnave. Obe telesd na riom
predstavia vyber z oratdria Mesids od G. F.
Héndela. FiLip PaLkovic
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MINIPROFILHZ - IGOR DOHOVIC - DIRIGENT

- nar. 20. 3. 1973 v PreSove

- §tudia: gymnazium Kosice - 1991, Kon-
zervatérium Kosice (husle S. Demeter)-
1992, Hudobnd akadémia Lvov (husle
B. Kasjkiv, symfonické a operné dirigo-
vanie J. Luciv) - 1999, doktorandské
$tddium Hudobnd akadémia Lvov -
2002

- suftaZe, ocenenia: 6. medzindrodna diri-
gentska sutaz Cadaques Barcelona, 10.
ro¢nik sitaZe mladych dirigentov EU,
Spoleto, Taliansko

- umeleckd ¢innost: dirigent Opery SD
Kogice - 1997, $éfdirigent Opery SD Ko-
Sice - 2001, hudobny riaditel a dirigent
orchestra Musica iuvenalis KoSice -
1998, ¢len dirigentskej asocidcie Con-
ductor’s guild, Inc. - od 1999

- vysttpenia: Cesko, Madarsko,Polsko,
Ukrajina, Taliansko, Portugalsko, Belgic-
ko, §panielsko...

Zaénime kriatkym pohladom na vas
profesionalny Zivotopis.
Po maturite na gymndéziu som nasttpil do
druhého ro¢nika kosického Konzervatoria,
do huslovej triedy S. Demetera. Po roku
som dostal ponuku roéného Stipendijné-
ho pobytu na lubovolnej vysokej skole na
Ukrajine, napokon z toho bolo takmer 10
rokov na Hudobnej akadémii vo Lvove...
Povodne som chcel pokracovat v studiu
huslovej hry a urobit si zdklady dirigova-
nia. No pripravny roénik, ktory som mu-
sel absolvovat, otvérali len v odbore diri-
govanie. Nastipil som teda do triedy Juri-
ja Luciva. Po zloZeni diferenénych skisok
ma nakoniec prijali aj na husle, takZe para-
lelne som $tudoval dva predmety, ale diri-
govanie ostalo mojim hlavnym odborom.
V Statnom divadle Kosice ste zaéali po-
sobit e$te pocas Stiidia na vysokej $kole.
Nasttpil som v 4.ro¢niku vysokej skoly,
uz predtym, roku 1997 som tu pracoval
na Nabuccovi a o rok neskér som ,opra-
Soval“ Barbiera zo Sevilly. Popri finiSovani
$tadii som paralelne posobil v divadle...
Kosicka opera je $pecificka nizkym ve-
Kovym priemerom ¢lenov siiboru aj ve-
denia. Nechybajii vim rady starsich,
ostala zachovana kontinuita vyvoja?
Velmi by som privital pritomnost starsie-
ho kolegu v pozicii $éfdirigenta, od ktoré-
ho by som sa mohol ucit. Ked bol hostuju-
cim $éfdirigentom Maridn Vach, situacia
nebola optimdlna, so siborom travil me-
nej ¢asu, nez by bolo potrebné. Pre mria
ako zadinajuceho dirigenta boli velmi cen-
né rady a rozhovory s Borisom Velatom.

Na druhej strane som viackrat v Zivote oce-
nil, Ze vdaka vytaZzenosti v divadle som na-
dobudol také mnozZstvo praktickych sku-
senosti, o akom moji rovesnici v zdpadnej
Eurdpe a USA mdzu len snivat. Tento po-
streh som si odniesol zo sttaZe v Spolete,
ale tiez napriklad z konferencie celosveto-
vej organizécie dirigentov v New Yorku v ja-
nudri 2000. Po rozhovoroch so zahranié-
nymi kolegami som dospel k ndzoru, Ze
Slovensko je raj pre mladych dirigentov.
Moznost stat sedemkrat do mesiaca za di-
rigentskym pultom nemal ani jeden z nich.
Na zdpade je trh presyteny. Preto po vstu-
pe do EU predpokladdm boom zdujmu
o nés. Nepdjde o finanény efekt, ale o to,
aby si vytvorili repertodr. T4 istd mozZnost

vidim aj pri ziskavani hostujucich spevikov,
ktorf si nastudovani rolu potrebuji ospie-
vat na javisku. Na to je ko$ické divadlo
idedlne.

V ostatnych sezonach vyrazne vzrastla
troveri orchestrilneho telesa.

V prvom rade sa orchester omladil, rozde-
lila a konkretizovala sa zodpovednost, uro-
bili sa presuny.

Robit personilne zmeny urcite nie je nic¢
prijemné, obzvlast pre mladého ¢love-
ka.

Je to asi najtazsl moment, ked sa ¢lovek
dostane do pozicie, kde musi rozhodovat
o persondlnych otdzkach. Este viac by mo-
hol hovorit $éf opery Karol Kevicky. Teraz
st uz zdsahy podstatne jemnejsie...
Kosické divadlo zaZilo v neddvnej mi-
nulosti naroéné obdobie provizéria po-

Foto ARcHiv

cas rekonstrukcie historickej budovy.
V tom ¢ase sa stavalo, Ze herci na javis-
ku ,,hrali presilovku“ na divakov. Zme-
nila sa situdcia? Naucili sa KoSicania
opiit chodit do divadla?

S névstevnostou to nie je zIé. St predstave-
nia, ktoré madme vypredané az ,po stre-
chu®. Rezervy vidim v nedostato¢nej sys-
tematickosti hracieho plénu, ktory je po-
trebné stabilizovat, aby si narni [udia zvykli.
Ako hodnotite stav sélistickej zloZky?
Samozrejme, nardZame stdle na finanéné
prekazky. Problémy, ¢i spevaka zaplati-
me, ak zaplatime, & to stoji zato. Uvizky
su limitované $tatom. Optimalnym by bol
stav, ak sa objavi dobry spevik, okamZite
po fiom siahnut. Co v3ak, ak je pocet tviz-
kov naplneny a my nemdme miesto? To
st boje...

Z ¢oho vychadzate pri zostavovani re-
pertoaru? Kde vidite biele miesta?

... musime vychédzat z redlnych moznosti
stiboru - sme vo velkej miere zavisli od
solistov. Ostatnd inscendcia Don Pasquale,
aj pripravovany Don Giovanni zohladiiuji
obsadenie siboru. Viazat nastudovanie
predstavenia na hosti je ndro¢né, neefek-
tivne. Co sa tyka dalsich bielych miest, re-
gistrujeme dopyt po operete,no chceme
predovsetkym zachovat tvar SD ako oper-
ného divadla. Nateraz st v repertoari Ne-
topier a Modrd ruza, ked dozreju na stiah-
nutie, nastudujeme novu operetu, no roz-
Sirovat repertodr tymto smerom by sme
nechceli.

Statne divadlo ma potenciil v koSic-
kom Konzervatériu. Aké si vztahy di-
vadla a Skoly?

Mnohi absolventi konzervatéria nasli uplat-
nenie v opere SD (Svetlana Tomov4, Tatia-
na Palovéikovd, Michaela Varady, Lucia
Knotekova, Marek Gurbal, Maridn Lukac,
Peter Berger...). Chcel by som v budticnosti
presadit absolventské predstavenie spevac-
keho oddelenia v divadle, pretoZe nie vietei
absolventi konzervatdria ndjdu uplatnenie
v divadle. Pre nich by boli aj malé javiskové
skiisenosti zdzitkom.

Nie¢o podobné sme realizovali so ZUs,
Ziaci nastudovali detskid operu Brundibar
od Hansa Krésu, uviedli sme ju u nés s or-
chestrom, kulisami, svietenim,... Styridsat
uéinkujucich deti malo obrovsky zézitok a ja
viem, Ze v Zivote nebudii odmietat operu.
Vychova divika v praxi?

Teraz mam menej ¢asu, ale mam velmi rad
Skolské besedy. Deti pri diskusidch Zivo
reagovali, po predstaveniach som méval
krésne spatné ohlasy, listy. Snazime sa or-
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ganizovat predstavenia pre $koly. Napri-
klad operu Trubadir, ktori mnohi pova-
Zovali za prili§ ndro¢né a dejovo kompli-
kované dielo, sme trochu skratili, sdstredi-
li sa na dynamické miesta,doplnili
sprievodnym textom a o tri mesiace ne-
skor sme od tej istej Skoly mali objednav-
ku na Nabucca. Deti boli fantastické, sustre-
dené, zaujaté, zapdjali sa do sutazi.
Predchadzal aj vaSmu vstupu na muzi-
kantski drahu podobny motivujtci za-
Zitok?

Hudbu mi v detstve sprostredkoval otec,
amatérsky dirigent, je zdrojom mojich pr-
vych skisenosti. Ked sa na seba pozerdm
zboku, vidim vela jeho gest. Tu zapracova-
la genetika, nie $kola a technika.

A kde ma korene vas vztah k opere?

Bol stimulovany velmi silnym zdZitkom.
N43 profesor - $éf katedry, bol zamerany
na operu. VZdy sme museli dirigovat celé
dielo, aj ked komisii by bola staéila kratka
ukdzka. Kazdy ro¢nik nastudoval jeden ti-
tul, takZe ked som odchddzal zo Skoly, mal
som v repertodri pat diel. V 1. ro¢niku vo
Lvove som dirigoval pred komisiou dve
dejstva z Rigoletta. Z moznych desat bodov
som ziskal len tri, nutné minimum pre
postup do dalsieho ro¢nika. Moj profesor
mi na otdzku, ¢o som spravil zle, odpove-
dal: ,Ked chce$ mat taky vztah k opere,
rad3ej ju nediriguj.“ Dva tyZdne som
o inom nerozmyslal. Cosi sa vo mne zlo-
milo. Zacal som - prvy mesiac umelo, po-
tom Coraz Uprimnejsie - seddvat na hodi-
nach spevakov. Tu sa zrodil moj vztah
k opere, pochopil som profesorove slova.
Dnes by som operu nevymenil za ni¢ iné...
St autori a diela, ktoré mate radsej nez
iné?

Tazko vyberat. Mdm rad vsetko, ¢o je pek-
né a pekné sa snazim néjst vo vietkom, ¢o
robim. Napriklad aj Zo Zivota hmyzu (ope-

ra od stucasného amerického autora Mar-
tina Kalmanoffa, premiéra v 3D 1999) -
mozno som bol jediny, ale mal som td ope-
ru rad, prezul som ju od A do Z a bola pre
mria velkou skolou. Mdm pocit, Ze z diel,
ktoré som dirigoval, mi dost sedi Verdi,
milujem Mascagniho Sedliacku Cest, velmi
rad som dirigoval Figarovu svadbu, teSim
sa na kazdé dirigovanie Minkusovho Dona
Quijota, pri ktorom som sa nauil, ¢o je
balet. Moja vdaka patri tieZ Rafaelovi Avni-
kjanovi, mesiac s nim mi dal viac nez vset-
ky skoly...

Mite svoj profesionalny vzor?

Kazdy dirigent je Specialista na ¢osi iné.
Z tych, s ktorymi som sa stretol osobne a za-
posobili na mfa, spomeniem na prvom
mieste Valerija Gergieva, §éfdirigenta Ma-
riinského divadla. Jeho vlanajsi prazsky
koncert s Cajkovského 6. symfoniou a Hus-
lovym koncertom so sélistom V. Repinom
ostal pre mra Zivotnym hudobnym zazit-
kom. U Gergieva ¢lovek ,neodkuka® ni¢
z dirigentskej techniky, musi vSak obdivo-
vat GZasnd charizmu a pdsobenie na hra-
cov...

Z vasich slov sa dd dedukovat, Ze emo-
cie vhudbe a umeni sii pre vas doleZité.
Velmi délezité. Divak musi z divadla odist
so zdzitkom. Ale délezité su aj emdcie in-
terpretov. V opere predovsetkym soélistov.
Spevak moZe dat predstaveniu velmi vela.
Idedlom su chvile, ked st publikum, jama
a javisko zelektrizovani podobnou emé-
ciou - ked preskoéi iskra. Mdm rad mo-
menty, kedy aj mne za dirigentskym pul-
tom nasko¢i ,husia koZa“. Na druhej stra-
ne si uvedomujem, Ze dirigent musi svoje
emdcie stréZit, aby sa mu predstavenie ne-
rozpadlo pod rukami.

Do svojho umeleckého Zivotopisu si od
oktébra modZete pripisat vitazstvo v 10.
ro¢niku stiitaZe mladych opernych diri-

Svilshe SEMINARE

Siedmy roénik Drabskych seminarov
sa uskutocnil 26. aZ 28. septembra uz
tradi¢ne v najvyssie poloZenej obci na Slo-
vensku, v Lome nad Rimavicou. Neformal-
ne predndsky - semindre otvoril inicidtor
sympatického podujatia Ivan Parik, ktory
Studentov oboznamil s ¢astou tvorby Dusa-
na Martin¢eka. Tvorbu Romana Bergera,
ktory sa pre onemocnenie seminédrov osob-
ne neztcastnil, pribliZili aspori ukédzky z au-
torského CD Konvergencie. Profily dvoch
¢eskych skladatelov predniesol Michal Ko-
Sut z Brna, sprostredkujic tvorbu Ctirada

Kohoutka, Miloslava I8tvdna a zdver pri-
spevku obohatil o informacie a ukazky vlast-
nych skladieb pre s6lové husle. Zamyslenie
sa nad postmodernou (nielen) v hudbe pre-
zentovala Zuzana Martinakova, po-
hladom na umenie 20. storo¢ia upozornila
na existenciu dejin pochybnosti, resp. relati-
vity. Belo Felix referoval o hudobnej peda-
gogike ako rozvijani kreativity a nie repro-
dukeie. Pre vagsinu dcastnikov boli prekva-
penim nové ucebnice hudobnej vychovy,
ktoré predpokladaji tvorivost najma u pe-
dagdgov, ktord je aj podla B. Felixa prevaz-

gentov Eurdpskej vinie v talianskom
Spolete, ktort organizuji Nadacia F.
Capuana z Rima, Teatro Lirico Spoleto,
Akademia Santa Cecilia a Akademia
Chigiana. PribliZte priebeh a atmosféru
sutaZe.
Do sutaze, ktord trvala tri dni, komisia na
zaklade pisomnych prihlasok vybrala 27
ucastnikov, do druhého kola postupilo 8
dirigentov a do findle sme sa dostali traja:
dvaja talianski kolegovia a ja. Najtazsie bolo
prejst prvym kolom. 27 sutaziacich je vel-
ky pocet, kazdy mal na prezentdciu 10-15
mindt, ¢o je velmi kratky ¢as na presved-
¢enie poroty. Pre mna preto najvac¢Sou ra-
dostou bol postup do druhého kola. Tu sme
mali polhodinu na précu s orchestrom,
sélistami a na predvedenie. Vo findlovom
3. kole sme dirigovali takmer celti operu,
bez orchestrdlnych ¢asti, ¢o znamenalo
polhodinu na pripravu a dvojhodinovia
prezentdciu. Bol som ako posledny v po-
radi trochu hendikepovany, orchester aj
solisti mali za sebou dvakrit dvaapolhodi-
novy vykon...
Co podla vis najviac prispelo k vi§mu
vitazstvu?
Bol som ur¢ite vo vyhode, Ze Traviatu, kto-
rd bola predmetom sitaze, mam v reper-
todri. Zo vSetkych sutaziacich som mal asi
najviac divadelnych sktsenosti. Jeden
z hlavnych argumentov poroty, ktord mi
prisudila primét, bolo, Ze je na mne vidno,
Ze mam rad spevakov. Skuto¢ne, pre mria
je prvoradé javisko. A orchester a dirigent
st na to, aby javisku pomohli, aby prispeli
pohodou - td sa potom prenesie do hla-
diska. Lebo divdk vnima v prvom rade ja-
visko. Mnoho dirigentov ma k spevikom
formdlny pracovny vztah, ini ich berd ako
nutné zlo. Ja so spevdkmi pracujem rad.
Porota v Spolete ma ,preéitala“ spravne.
Mam rad spevakov...

PrIPRAVILA MICHAELA MOJZISOVA

ne pasivna, hoci je podmienkou pre rozvija-
nie kreativity Ziakov. Marek Zabka pred-
niesol prispevok o vyznamnom sloven-
skom muzikolégovi Petrovi Faltinovi.

V ramci ¢asu uréeného na prednasky, ale
aj pocas posedeni prebiehali rozhovory na
volne vznikajice témy. Studenti aj muziko-
légovia sa dozvedeli zaujimavosti z oblasti
hudby, histdrie a spolo¢nosti. Aktivity Géast-
nikov podporovala vydatnd strava, prijem-
né ubytovanie (oboje zdarma), ako aj pre-
chadzky v krasnej prirode s vyhladom na
Nizke a Vysoké Tatry, Polanu, vecer zase
$tddium hviezdnej oblohy... Trojdriovy mu-
zikologicky semindr predstavoval pre Gcast-
nikov komplexny zdroj informaécii, zaZitkov,
ale aj regenerdcie. VERONIKA BakiCoVA
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ROZHLASOVE STRETNUTIE

Slovenskom rozhlase bol 1. septem-

bra menovany za zastupcu $éfredakto-
ra Radia Devin pre hudbu, ako aj 3éfa no-
voutvorenej Odbornej redakcie hudby Ra-
dia Devin Milo$ Jurkovi¢. Pri tejto prilezi-
tosti, rovnako aj v suvislosti s dalSou
zmenou vysielacej $truktiry Réadia Devin,
som ho poziadala o niekolko odpovedi:
Aké pohyby nastali v organizacnom
»pavilkku“ hudobného vysielania SRo?
Zrusila sa doterajSia organizaéna zlozka
Usek hudobnych telies a agentdzZnej cinnosti
a zriadila sa novd, s ndzvom Hudobnd ume-
leckd realizdcia. Je to pendant dlho existu-
jucej Slovesnej umeleckej realizdcie. Vedicim
Hudobnej umeleckej realizdcie sa stal $éfre-
Zisér Vladimir Valovi¢. Rozdiel medzi byva-
Iym Usekom hudobnych telies a agentdznej
¢innosti a dne$nou Hudobnou umeleckou
realizdciou je o. 1. taky, Ze do nového odde-
lenia sa vélenili zvukdri, ¢im sa konecne
vyriesil isty organizaéno-pracovny prob-
1ém a zlepsila sa koordinécia a efektivnost
préce.
Ak funkeiu v novovytvorenom orga-
nizaénom usporiadani zastiavate?
Radio Devin mé nového $éfredaktora Ma-
ridna Banceja, ktory ma urcité predstavy
o0 jeho smerovani. Na ich realizaciu si zvolil
troch zdstupcov: pre literatdru, dramatic-
ka tvorbu a hudbu. Ja som zdstupcom $éf-
redaktora Rédia Devin pre hudbu.
Boli ste vSak menovany aj do dalSej funk-
cie...
Som tiez $éfom Odbornej redakcie hudby
Rddia Devin. Predtym boli v SRo tri hudob-
né redakcie: pre klasickd, populdrnu hud-
bu a pre folklér. V novej Struktire sa zlacili
do Odbornej redakcie hudby Rddia Devin.
Hudobné redakeie st aj na inych staniciach,
no ich redaktori -, blokéri“ maju za tlohu
vypliiat hudbou najmi publicistické reldcie
Rédia Slovensko 1 a Rddia Regina.
Séfovat redaktorom v takych rozdiel-
nych oblastiach, akymi sii klasicka, po-
puldrna, ¢ifolklorna hudba, si zaiste
vyZaduje Siroké znalosti. S akymi pocit-
mi ste do novych funkeii nastapili?
Ztro¢ujem tu svoje Zivotné skisenosti ako
koncertny umelec, pedagdg a organizator
hudobného zivota. Napriek tomu - je to
dost namdhavé a zodpovedné.
Kolkych ludi riadite?
Je ich 21, z toho 17 redaktorov. Po mojom
néstupe vSetci redaktori zostali na svojich
miestach, iba vedtci sa stali radovymi re-
daktormi. Boli v8ak vytvorené funkcie dra-
maturgov, ktoré v minulych redakcidch
chybali. Pre klasickd hudbu je dramatur-

o\

gom Igor Javorsky, pre populdrnu hud-
bu, jazz a zdbavné Zanre Rébert Valovi¢ a pre
folklér Rasto Andris. Dramaturgovia sa
staraji o dve interné telesd, vyslovuji sa
k nahrdvaniu réznych festivalov, hudob-
nych podujati pre potreby rozhlasového
vysielania na Devine a odpord¢ajd mi na
schvélenie rozne typy programov. Som
dostatoéne mudry na to, aby som sa s nimi
radil a komunikoval s nimi.

Planuje sa v ramci iispornych opatreni
SRo aj redukcia stavu pracovnikov na
hudobnom tseku?

Riaditel SRo sa v médidch netaji istym ob-
medzenim stavu rozhlasovych pracovni-
kov. Od janudra do aprila 2004 sa m4 uvol-
nit z rozhlasu 90 Tudi, tato citlivd otdzka sa
rie$i predovSetkym prirodzenymi odchod-
mi [udi do dochodku.

Médiami presiakla sprava, Ze sa uvazo-
valo o zru$eni Radia Devin pre malii po-
¢avanost. Je to pravda?

Pravdou je, Ze sa hladaju cesty, aby sa po-
¢avanost Radia Devin zvysila nielen zvySo-
vanim kvality, ale aj dal$imi sp6sobmi,
medzi ktorymi je aj skvalitiiovanie tech-
nickej zlozky vysielania a pokrytia tzemia
jeho signalom.

Vedenie SRo dalej schvalilo materidl Mar-
ketingovd komunikdcia Rddia Devin - vy-
tvorenie Klubu Rddia Devin. Je to myslien-
ka 3éfredaktora Rddia Devin Maridna Ban-
¢eja, predstavuje jeden z pokusov, ako
zvysit sledovanost Radia Devin. Planuju sa
aj televizne klipy o rozhlasovom vysielani,
printové vizudly, propagécia novych pro-
duktov na webovych strankach SRo atd...
Bude ¢lenstvo v Klube Radia Devin vir-
tuilne, alebo organizované?

Bude sa organizovat: s legitimdaciou, ¢len-
skym prispevkom a néslednymi zlavami
na rozhlasové koncerty, nahravky, s moz-
nostou stretnuti s osobnostami... Je to dob-
re marketingovo vymyslené, uvidime, ako
to zarezonuje v dne$nej upondhlanej
dobe...

Réadio Devin preslo v ostatnom obdobi
prinajmensom dvoma zasadnymi pro-
gramovymi zmenami. Co prinisa po-
sledna?

Pri jej tvorbe som nebol - ¢o slazi ako isté
ospravedlnenie. Ani tdto programova
Struktira vSak vzhladom na hudbu nie je
dobra a vyZaduje si dalSie upravy. V snahe
o zavedenie marketingovych prvkov sa sta-
lo, Ze napriklad popoludriajsia relacia s od-
lahéenou hudbou sa nazvala Capuccino,
pritom nikto nevie, preco. Takychto poe-
tickych, no nevysvetlitelnych pomenovani

by sa dalo najst viac. Iné nelogickosti: exis-
tuje 30-minttova reldcia venovand komor-
nej hudbe. Ak napriklad nejaké slacikové
kvarteto trvd 37 mindt, nemozno ho do
reldcie zaradit, lebo ,pretf¢a“ a hrat jed-
notlivé Casti je zase netcta k celku.
Budem sa snazit, aby nedostatky boli po
konzultdcidch s hudobnymi redaktormi
odstrédnené. Ide o to, aby hudba na Radiu
Devin postupne dostala vahu literdrneho
vysielania. Literatdra mala v naSom kultur-
nom Zivote a tym aj vo verejnych funkciach
a v prezentacii vZdy prednost pred hudbou,
hoci smerom k zahraniéiu to bolo (a stile
je) opacné.
MozZno to suvisi s tym, Ze literati pracu-
jaso slovom, ktoré je vSeobecne zrozu-
mitel'nejsie nez hudba - a v podani re-
daktorov mozZno aj obratnejsie vyuzi-
vané.
Ano, ale treba sa usilovat, aby boli majstrov-
ské nielen hudobné hodnoty, ale aj ich ver-
bélne pribliZovanie a komentovanie.
Ako to je s nahravanim sticasnych slo-
venskych interpretov a skladieb, ktoré
by mali maft o.i. aj funkciu dobového do-
kumentu?
Ale dno, aj ked to predtym bolo jednoduch-
Sie. Muzikantom sa povedalo: toto sa bude
hrat a tamto nahravat. Dnes mdme demo-
kraciu, platia ustanovenia autorského za-
kona. Muzikanti st dnes ovela sebavedo-
mej$i, moZu si viac nez v minulosti uplat-
fovat svoje prava. To je dévod, predo
napriklad za posledné roky SRo nenahral
ani mindtu s orchestrom SF. SOSR nahré-
va, lebo to ma v zmluve: ro¢ne cca 1200
minut vratane koncertov, dalej komerént
¢innost (filmova hudba, nahravanie pre za-
hraniéné vydavatelstvd),tretiu tretinu tvo-
ria nahravky pre potreby hudobnej redak-
cie SRo (cca 400 mintt). Napriklad SOSR
prave nahrdva s Mirom Dvorskym a An-
dreou Dankovou operné duetd pre nasu
redakciu.
V ¢om spocliva spominania komeréna
¢innost SOSR?

V zahraniéi vedia, Ze mdme kvalitny or-
chester, nahrédvacie $tadia a velmi dobry
realizaény tim. Ludia, ktori maji peniaze,
to vyuZivaju a nahrdvaju u nds. Na vSetky
takéto nahravky si ponechdvame komplet-
né rozhlasové prava, teda ich mdzeme nie-
len vysielat, ale aj pontiknut ako vymenu
medzi ¢lenmi EBU. Nahrdavky domacich
interpretov su, samozrejme, pre nés finan¢-
ne naro¢né, nielen ¢o sa tyka techniky, §td-
dif ¢i orchestra, ale aj vzhladom na poplat-
ky za zapoZi¢anie notovych materialov a ho-
noréare.

Redukoval sa v ostatnom ¢ase pocet Cle-
nov profesionilnych rozhlasovych hu-
dobnych telies?

Ano,v lete: OLUN o 5 ludf (dnes ma 9 hra-
¢ov), SOSR o 7 Iudi (mé 92 hrécov). Pod-
statné je, Ze sa obe telesa podarilo uchovat
do budicnosti...
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Ma Slovensky rozhlas pre svoje nahrav-
Ky $pecializovani predajiiu, pripadne
pre CD zo zlatého fondu tak, ako v mi-
nulosti?
Nie, ale ma dohodu s Hudobnym fondom -
fondova predajiia ponuka vSetky tituly
Vydavatelstva Pyramida.
Co by ste ako $éfredaktor cheeli zlepsit?
Predovsetkym prepojenie dsmeho poscho-
dia SR (kde sidlia nasi redaktori), s hudob-
nou vyrobou na prizemi rozhlasovej pyra-
midy. Aby sa vedelo o ¢innosti v nasich te-
lesdch - OLUN-e a v SOSR. Této spoluprica
je zakotvena priamo v novom $tattte, do-
teraz nefungovala. Jednou z lastoviciek tej-
to spolupréce je nova pravidelnd relacia Co
nového v SOSR, vysieland raz mesacne.
Ako vstupuje do rozhlasovej prace po-
¢itacova technika?
Nedostato¢ne. Jediné, v om sa novd pro-
gramovd technika dobre uplatiiuje, je sys-
tém Sephia, dobry najmé na vysielanie krat-
kych pesniéiek, pri programovani a vysie-
lanf drobnych komornych diel - no neda
sa dobre vyuzit v symfonickej tvorbe. Hor-
Sie je to s pocitacovou technikou vo fono-
téke, kde sa programovanie zavidza po-
malSie, neZ vyZaduje doba. Redaktori vyu-
Zivaju programovy systém Iris, do ktorého
mozu cez heslo vstupovat opravnené oso-
by.
Niekedy mam pocit, Ze Radio Devin ve-
nuje viicSiu pozornost tzv. hudobnym
konzerviam, neZ tomu, ¢o vyvolava
otazKky o postaveni hudby v Zivote naSej
spoloénosti.
Ak je to naozaj tak, budeme sa musiet tou-
to témou zaoberat tak, aby sa veci zmenili.
Mimochodom, existuje este vobec nejaké
»postavenie hudby v na3ej spoloénosti® -
ak mdme na mysli ind, nez komerénd hud-
bu?
Vrozhlaseje evidentny trend presadzo-
vat vSade publicistiku - ¢asto i na-
miesto umeleckych relécii. Pritom je
malo zdatnych hudobnych publicis-
tov...
Novd programova Struktira venuje pomer-
ne velky priestor hudobnej publicistike. Je
naro¢né plnit poZiadavky tohto novinar-
skeho Zdnru pri zataZzen{ hudobnych redak-
torov nasej redakeie. Ved pripravuju rozne
typy programovych blokov nielen do vy-
sielania Rddia Devin, ale aj pre Radio Slo-
vensko a Rddio Regina. Postupne pricha-
dzaji medzi skisenych hudobnych redak-
torov strednej generdcie mladi Iudia s no-
vymi cielmi. Je to proces, ktory sa ned4
umelo urychlit. Napriek tomu sa redakto-
rom Odbornej redakcie hudby Radia De-
vin véésinou dari odvysielat aktudlne in-
formacie vo vSetkych Zanroch hudby. Tre-
ba neustéle pracovat na takej podobe vy-
sielacej Struktdry, ktord by optimadlne
vyuzila schopnosti tvorcov a sti¢asne sa ¢o
najviac pribliZila poZiadavkdm posluchéacov.
PriprAVILA TEREZIA URSINYOVA

VIED) | A

Na soirée v Mirbachovom paldci sa 2%.
oktébra s programom zostavenym
z opernych arif a duet (G. Puccini, G. Rossi-
ni, V. Bellini, G. Verdj, F. Cilea a L. Janaéek)
publiku predstavili sopranistka Maria Po-
rubéinova (vpravo), esky tenorista La-
dislav Elgr s klavirnym sprievodom Da-
ny Sasinovej. Koncert bol jednym z po-
dujati, na ktorych sa uviedla talentovana
mladd spevédcka. K dspechom ostatného
obdobia patri aj jej participdcia v programe
slavnostného koncertu s ndzvom Hudob-
ny zdzitok strednej Eurdpy, ktory pod zdsti-
tou slovenského prezidenta Rudolfa Schus-
tera a spolkového prezidenta Repubiky
Rakuisko Thomasa Klestila prezentoval
protagonistov nasho koncertného umenia.

R.

Prof. Jifi Bélohlavek, designovany umelecky riaditel’
Slovenskej filharménie
vypisuje
Konkurz do orchestra Slovenskej filharménie

Konkurzy sa uskutognia

30. 1. 2004

31. 1. 2004

23. 4. 2004
24. 4. 2004

Pozadované vzdelanie:

Podrobné podmienky konkurzu budd zaslané prihldsenym uchadzagom pisomne spolu

KONKURZ

- na miesto 1. hrdéa na lesny roh

- na miesto 1. fagotistu

- na miesto vediceho skupiny 2. husli
- na miesto tutti hrd&a do skupiny husli
- na miesto tutti hréd¢a do skupiny viol

- na miesto koncertného majstra husli.

v Koncertnej sieni Slovenskej filharménie:
0 14,00 h na miesto 1. hré&a na lesny roh
0 18,00 h na miesto 1. fagotistu

0 10,00 h na miesto vediceho skupiny 2. husli
a na miesto tutti hrédéa do skupiny husli
o 14,00 h na miesto tutti hré¢a do skupiny viol

0 10,00 h na miesto koncertného maijstra husli
0 10,00 h na miesto koncertného maijstra husli,
pokracovanie sélovou hrou s orchestrom.

Konzervatérium alebo VS prisluiného umeleckého smeru.

s presnym ddtumom a hodinou konkurznych prehrévok.

Prihlagky so Zivotopisom zasielajte pisomne alebo e-mailom do 9. 1. 2004 na adresu:

Slovenské filharménia

Medend 3

816 01 Bratislava

e-mail: aheizerova@filharmonia.sk

elvyslanectvo Slovenskej republiky vo Francizsku a Slovensky institGt v Parizi pripravili
15. septembra koncert slovenskej hudby. Uginkovali g&embalistka Marica Dobidsovd a flau-
tistaVladimir Brunner. Uvied|i diela J. S. Bacha, skladby autorov pésobiacich na Slovensku
v obdobi klasicizmu - F. P. Riglera a A. Zimmermanna, ako aj vyraznej osobnosti modernych

dejin slovenskej hudby Taded3a Salvu.
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CON BRIO

a jemnosti

F. X. Salda v $tidii ,,Osobnost a dielo” vy-
slovil myslienku, ktord nasu dnesnd reali-
tu triafa rovno do srdca: Ni¢ tak neprezrd-
dza a necharakterizuje iipadkové casy v ume-
ni ako fakt,ze si pleti silu so sildctvom...
Nechdpe sa, Ze sila ajemnost sii to isté a Ze
nikde sa nevyskytuju oddelene,... Ze je to ten
isty zdzrak, td istd tvorivost a hodnota, za-
kazdym vSak rozvinutd do iného smeru: raz
do vysky a druhy raz do hlbky, raz odstredivo
a druhy raz dostredivo... Najmd sa nechdpe,
Ze jemnost nie je ani slabostou, ani umdle-
nostou, Ze to nie je ni¢ zdporné, ale Ze je to
sam klad a sila... Upadkové Casy stratili zrak,

videnie celku a tym pokoj a istotu, radost

a hru... Upadkové casy si zadychéané, kiico-
vité a vonkajskové. Rozbili Zivot, jeho tajom-
ni jednotu, rozbili ho na m#tve tlomky
a mrtve Crepiny, a teraz sa dusia a zdpasia
pod nimi...

Saldova doba a jej reflexia sa mozu tej
nasej zdat vzdialené, tym skor, zZe k értdm
upadku zvycajne patri aj neschopnost za-
chytit jeho priznaky, nespoznavat vlastny
obraz v zrkadle histérie, vnimat ho ako nie-
¢o celkom odtazité. Ale sme dnes skutoé-
ne inf?

Napriek vSeobecne prevlddajicemu si-
lactvu (ktoré si veru stdle pletieme so si-
lou) sa mi dnesny ¢lovek vidi krehky a ne-
isty; prili§ ndpadne sa jednou rukou ohéna
svojim pravom na slobodu, druhou pokry-
tecky zakryva a zhasa plamienok osobnej
zodpovednosti... Americkd beatnicka po-
etka Anne Waldmannov4, ktord v duchu
odkazu Allena Ginsberga $iri myslienku
spojenia zdpadnej a vychodnej tradicie bas-
nického umenia, to vidi takto: Ked' sa veci
stdvaju psychologicky ndroc¢nymi, ludia si
oslabeni a zacina vlddnut véla (zddraznil
J. H.), je ¢oraz menej priestoru na diskusiu
a zatemsiuje sa mysel. Ohlupovanie, ktoré
vidite v televizii, aspori teda v mojej zemi, td
infantilizdcia spolocnosti, je toho sucastou.

KaZdy je tam vnimany ako diefa, ktoré musi

ist spat, upokojit sa, vziat si prdsok. To je jed-
na stranka. Na druhej strane je tu ten neko-
necny hlad. T chtivost. Mat stdle viac a viac.
O kolko viac periazi eSte moézu chciet? Na to

sa musite spytat. A preco? Co je to za Zivotny
$tyl, ktory tolko stoji? To je nejaky Sialeny,
dravci reflex, zrely pre psychiatra, nieco, éo
sa vymklo kontrole... (Literarni noviny,
33/2003)

Waldmannovd zrejme nemd na mysli
konstruktivnu volu ¢loveka, ktord mu pri-
chddza na pomoc, ked pod tarchou exis-
tencie ochabuje; naraza na tlak - zadanlivo
bezmenny, anonymny - ktory zvonka, ale
urcite aj zvnutra, z temnot nevedomia za-
plavuje ludsku bytost vSade tam, kde sku-
to¢nd, vitdlna sila degeneruje. A préve ten-
to rakovinovy proces viade okolo nés
metastazuje a destabilizuje aktivny, z rados-
ti kli¢iaci a spét ku nej sa kloniaci Zivot. Veci
sa ,,vymykaju kontrole®...

Vbulletine Francizskeho institttu (april-
oktéber 2003) som nasiel text kunsthisto-
ri¢ky Evy Trilecovej, ktorym sa snazi cha-
rakterizovat tvorbu mladého vytvarnika:
Martin Gerbéc sa priateli s paradoxom
a konfiskuje extrémy s oblubou zberatela ku-
riozit. Leptd obrazmi preplnenymi vulgdr-
nou oplzlostou. Preddvkovany beznddejou, Ze
podstata ludi sa zmeni. Pochybuje o VIERE,
ale Katka, Jana a tie dalSie svgjou spdsobilos-
tfou nechat sa ponizovat Zou, ktort spasi loz,
si ho ziskali. Svet jeho obrazov je vynimocne
niéotny, vysileny beznddejou a ukdjanim
pudov. Patologicky vztah k ndsiliu, zhmotne-
ny preplnenou splefou vymyslov a klebiet,
dojmov, rozporuplnych obrazov $pekulativ-
neho humanizmu, prostrednictvom vyjadro-
vacich prostriedkov... komixu, porna, MTV si
vynucuje pozornost a stanovisko..

Videl som Gerbdcove obrazy: vypoveda-
ji o omsi inom. Ano, st drsné a nelttost-
né, rozhodne v8ak nie st ni¢otné, ani ,vy-
silené beznddejou”, toboZ nie ,vulgdrne
oplzlé“... Niekto tu so mnou manipuluje
cez falo$nu, zdmerne a bombasticky senzé-
ciechtivi interpretaciu skuto¢nosti...

Prikladov nanasania bulvarneho mejka-
pu na tvar javov a veci v podstate seridz-
nych a viacvrstvovych sa dnes ¢lovek ne-
dopocita. Prevladaju tri zdkladné typy: se-
xudlno - pornograficky, zapachajico -
nihilisticky alebo infantilno - ,mladasov-

sky* (typu: Sleduj svoj sméd!, &: Odviaz sa
- neviaz sal). ZardZa ma, Ze toto ladenie
myslenia na strunu pudového instinktu se-
bapresadzovania ,cez mftvoly®, zdhuby,
$piny, pokleslosti, fascindcie abnormalitou
prenikd aj do sféry ,,vy33ej kultary“. O slav-
nych tvorcoch sa doc¢itame, Ze mali pedo-
filné sklony, tyrali svoju rodinu, opfijali sa,
kolaborovali s vrchnostou - zlomyselné
a sildcke vyhladdvanie slabosti a slabdstok
silnych sa prizna¢ne zvykne maskovat ako
snaha ,odhalit pravdu“, dopatrat sa ko-
ne¢ne toho, ,ako to naozaj bolo“... Pritom
skutoény vydaj sily a energie, vykon imagi-
nécie, intelektu v tvorbe, diele je zdmerne
marginalizovany, zbaveny svojej prirodze-
nej hierarchickej nadradenosti nad nespra-
covany a nereflektovany ,real”, nad bana-
litu... Je to malost a potutelné sildctvo vel-
mi pribuzného typu ako plytkd arogancia
zbohatlickej smotanky, ktord sa nam pri-
pomina opancierovanym luxusom a snobi-
stickym manierizmom Zivotného 3tylu,
nazorov a postojov...

Vidime to vSetci. Viaceri si o tom mysli-
me to isté. A predsa sa sildctvu darf vegeto-
vat v Ziari reflektorov. Odkial sa berie elek-
trina, ktord ich zaZina? Ob4vam sa, Ze boom
upadku a nésilia ma korene v nedosta-
to¢nej sile, ale aj nedostato¢nej jemnosti
a citlivosti tych, ktorf sa do jeho obrazov,
ikon a modiel nevedome, nepriznane pro-
jektuji. A mozZu pritom vyzerat ako steles-
nenie seridznosti - trebars podnikatelskej
¢i bankarskej, ale aj Zurnalistickej, ¢i do-
konca ,,umeleckej“. Ci nie st priestorom
na takito projekciu vnitorneho, potenci-
alneho zla kazdého z nés zlomyselna pseu-
dokritika, uStipaénd pseudoinformicia,
potutelny bulvarny dskrn, ,prsknutie bla-
tom" spoza chrbta, jedovatéd klebeta, na-
dutd sebastylizdcia? Saskovia na scéne sa
pohybujt len vdaka energii, ktort im ude-
luje nasa vlastnd nedoslednost a dvojtvar-
nost. St nasou sebaprojekciou; vdaka nej
nemajui ndidzu o obecenstvo - bez nej by
ddvno leZali na kope ako nahé figuriny
v zruSenom vyklade...

Upadkové casy, hovori v spominanej $tu-
dii F. X. Salda, vloZili svoj siid z vlastnych riik
do riik cudzich, z vniitra do vonkajska, a tym
stratili umenie, pretoZe celé umenie spociva
prdve v tom a v niom inom: v ticte voci
sebe... KedZe verim, Ze umenie je vyrazom
Zivota, nemam, ¢o by som dodal...

JURAJ HATRIK

Jazz, vazna hudba, world music, folk/country, blues na CD, DVD, DVD-AUDIO, SACD, VIDEQ
WHEN'T

STARTS, IT'S GONNA DRIVE ME CRAZ

/uZtk

Vietko na

WWW. mjuzik. S

prevadzkovatel:

Divyd,

Bartokova 6, 811

Bratislava,

www.divyd.
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Musica Aeterna

OPAT VSTUPIME ZA MURY MAJESTATNE] BRATISLAVSKE) REDUTY. POPRI ORCHESTRI SLOVENSKE] FILHARMONIE,

SLOVENSKOM FILHARMONICKOM ZBORE, KOMORNYCH SUBOROCH - SLOVENSKOM KOMORNOM ORCHESTRI BOHDANA VWARCHALA,
MOYZESOVOM KVARTETE, TU SIDL SUBOR NEZVYCAJNY SVOJOU ESTETIKOU, ZAMERANIM, SPECIALIZACIOU. ANSAMBEL, KTORY UZ 30 ROKOV
VSTUPUJE DO NASHO VEDOMIA A PRESVIEDCA NAS KVALITOU INTERPRETACIE, ODKRYVANYMI HODNOTAMI Z HISTORIE HUDBY...
MusICA AETERNA.

... Treba poslichnuf historicky prikaz ,Jedz", aj ked to vyzerd cudzie a necisté. Co je zvlddnuté a asimilované - je
nase. Cim viac prijimame, tym vicsiu moznost mdme vyslovit to najvlastnejsie. Hldsme sa preto k tradicii a nebudme
Jjej nepriatelom, zjednotme sa s fiou v mene budiicnosti... Pred opacnym postupom nds varuje ndpis nad Michalskou
branou: Omne regnum inse ipsum divisum, desolalitur! (KazZdd vniitornd rozpoltend riSa bude znicend) ...

Sl’xbor Musica aeterna prvykrat verejne vysttpil 31. jila 1973
na nddvori bratislavskej Starej radnice v obsadeni Agnesa Ja-
novicova a Jan Gréner - husle, Zuzana Jarabakova a Jan Albrecht
- violy, Viera Braunova -
sopran, Dana LukniSovd -
alt. Zakladatel a umelecky
vedci telesa prof. Jan Al-
brecht taZil ludom spro-
stredkovat zabudnutd hu-
dobnd krdsu ddvnych storo-
¢i. Zaklady svojho stboru
postavil na preciznej muzi-
kologickej aj muzikantskej
prdci a ludskom kontakte.
Jeho duchovné dieta so sym-
bolickym menom sa vyvinu-
lo do podoby profesionalne-
ho barokového stboru, kto- |
ry je hodnoteny domécimi o)
i zahraniénymi odbornikmi
ako najlepsi svojho druhu
v krajindch byvalého vychodného bloku. Okrithle narodeniny
ansdmblu Musica aeterna umocriuji vedomie jeho vyznamnosti,
vzacnosti ako aj kultirneho odkazu Jana Albrechta. K tridsiatemu
vyroiu prindsame tri rozhovory - s umeleckym vedtcim Pet-
rom Zaji¢kom, so stilou sélistkou Kamilou Zaji¢kovou a s naj-
star§im, zakladajicim ¢lenom stboru Janom Grénerom.

... SUBOR V' ZACIATKOCH... -

PETER ZAJICEK

Clenom komorného orchestra Musica
aeterna ste sa stali roku 1975. Ziskala
avtiahla vias doni neopakovatelna
osobnost Jana Albrechta... S akymi
nadejami ste prichadzali do mladého
stiboru? Ako cielavedomému mladé-
mu hudobnikovi értali sa vam s tele-
som tvorivé plany, perspektivy?

V dobe mdjho prichodu to bolo asi opaé-
ne - subor vkladal nddeje do mnia... Mu-
sica aeterna hladala vhodného kandidata a Jan Gréner oslovil mria.
Bola to pre miia vyzva - spozndval som atmosféru albrechtovskej

Jan Albrecht: Spomienky bratislavského hudobnika

spoloénosti, hudbu, ktort som dovtedy nepoznal. V tom ¢ase sme
sa v stibore striedali pri vedicom pulte, ¢o mi umoznilo uplatrio-
vat vlastné pohlady na interpretované dielo. PrileZitostné vedenie
siboru na koncertoch mi
poskytovalo urcité nadeje,
Ze by som mohol prispiet
nie¢im osobitym, ¢o by
mohlo posluchédcov zaujat.
VtedajSie obsadenie stiboru
sa pomerne ¢asto menilo,
hudobnici odchéddzali, pri-
chadzali a ja som sa postup-
ne posuval z miesta posled-
ného na post prvého huslis-
tu. Rotdcia na vedtdcom
mieste ¢asom ustala a Han-
simu Albrechtovi sa zdalo, Ze
som vhodny adept na pozi-
ciu koncertného majstra.
Kredit bol v3ak stile v jeho
rukéch...

Musica aeterna sa zrodila z Hansiho lasky k stredovekej a ba-
rokovej hudbe. Neskdor mala vo svojom Sirokom repertoari
hudbu 13. aZ 18., dokonca aj 20. storoéia. Co bolo hlavnym
impulzom pri vaSom rozhodnuti orientovat siibor na inter-
pretaciu hudby 17. a 18. storoé¢ia?

Dnes v koncertnom Zivote pocitujeme a vidime, Ze univerzaliz-
mus je na Ustupe. Specializdcia prin3a hlbsie poznatky, lepsie vy-
sledky a zodpovednejsi pristup k autorom a ich dielam. Musica
aeterna sa v druhej polovici 80. rokov rozhodla, Ze bude hrat na
dobovych néstrojoch, s ¢im stvisi aj ich adekvatne obsadenie.
Odvtedy sa repertodr stiboru pohybuje v rozpati 150 rokov. Na
rozhrani baroka a klasicizmu sa trochu meni ladenie, néstroje sa
vak este velmi neodlisuji, na rozdiel od predbarokovej alebo
ranoromantickej hudby, kedy sa v nédstrojoch a v ich obsadeni
objavuju podstatné zmeny.

Pre $pecializdciu siboru je uréujici aj rozsah problematiky hud-
by baroka a klasicizmu. Musime rozliSovat interpretaéné styly, ma-
niery, $pecifikd a pod. medzi barokom a klasicizmom, a potom
este detailne v rdmei tychto obdobi...

Akym smerom hodlate perspektivne orientovat repertoar
stiboru?

Foto ArcHiv
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Osobity priestor ponechdvam predovsetkym objavenym sklad-
bam, alebo skladbdm, ktoré si zasliZia vynimoénu interpretaénd
pozornost (napr. diela J. A. Bendu). Z dramaturgického hladiska
mém v ramci celkov najradsej ideové pribuznosti medzi skladba-
mi, alebo diela viaZuce sa ku konkrétnym prileZitostiam. Bolo by
dobré, keby si spolo¢nost viimla stvislosti, to, Ze urc¢ité dielo ma
zmysel len v spojeni s ur¢itym sviatkom, pre ktory bolo napisané.
Taziskom repertosra bude nadalej 17.-18. storoéie...

Okrem Hansiho Albrechta a vas, ktoré osobnosti vyraznejsie
ovplyvnili formovanie interpretaéného $tylu siboru?

V naSich zadiatkoch som obdivoval najmé interpretdciu Reinhar-
da Goebela a jeho stiboru Musica Antiqua Kéln, ale aj dalSie an-
sdmble s vyraznou interpretdciou. (Vyraznd interpreticia - od prvej
noty, od prvej pauzy je to, ¢o zddraziiujem v praxi aj v pedago-
gickom procese...)

V oblasti francizskej hudby, ktorou sme sa zacali zaoberat ako
prvou v duchu poucenej interpretacie, to boli najmé Marc Eco-
chard a Philippe Beaussant, ktori pre stibor urobili najviac. Dozve-
deli sme sa to, o ndm nikto predtym nepovedal, pretoZe franciz-
ska hudba sa tu tymto spdsobom a v tom duchu vébec nepredva-
dzala. Neskor sme spolupracovali s franctizskymi dirigentmi
a hudobnikmi na ich projektoch, ¢o posilnilo v naSom stubore ,,fran-
ctizskeho ducha®.

Pri v§znamnych hostoch
z Anglicka, akymi boli napr.
J. Holloway, A. Parrott, Ch.
Medlam alebo J. Toll sme za-
sa napriklad zistili, kolko
pozornosti vyZaduje hudba
Purcella, aby jeho dielo za-
halila tajomnd ,londynska
hmla“...

Komorny orchester je cit-
livym Iudskym spoloéen-
stvom. Co vietko musite
podstipit a dodrzZiavat,
aby ste vytvorili podmien-
Ky pre harmonicky kolek-
tiv?

Sd rozne pohlady. Jeden
z moZnych proklamuje to-
leranciu a liberalizmus, ked kazdy hovori a uplatriuje svoj nézor.
Pri druhom - autokratickom, musi vedtci zobrat vSetku zodpo-
vednost vritane kritiky na seba. Prvy neprinasa velké tspechy,
lebo nie je citit rukopis lidra, druhy je viac zauZivany a spolo¢ensky
akceptovany. Musica aeterna je spolofenstvom hudobnikov, kto-
ri diskutuju o jednotlivych zlozkach kompozicie, ale koneéni pecat
jej dava umelecky vedici, ktory je zodpovedny za ,,chod” a profil
siboru. NaSou snahou je vyjadrit vlastné hudobnicke postoje
a presvedCenie. Osobne preferujem profesiondlny pristup, orches-
ter prirovndvam k armdde umelcov s povinnostami smerujicimi
k spoloénému cielu a umeleckému dielu. Z tohto hladiska je naj-
doleZitejsie udrziavat stbor v dobrej interpreta¢nej kondicii, v ra-
ciondlnej pracovnej atmosfére a predovSetkym obhajovat povin-
nost v dodrziavani dohovorenych pravidiel, ktoré nas napokon
robia slobodnymi.

K dlhoroénym, stile aktualnym problémom siiboru patria fi-
nancie, dorast, kultiirne povedomie slovenskej laickej i od-
bornej hudobnej verejnosti. Ako sa vim javi vyvoj v tychto
oblastiach?

V oblasti financif si netrifam ni¢ odhadnit, ale nie som skeptik.
Som realista, ktory prechovédva nddej, Ze Eurépska tinia prinesie
aj zodpovednost voéi slovenskym kultirnym pamiatkam, ¢o sa,
ako dufam, odzrkadli vo vydavatelskej, koncertnej a organizaénej
aktivite.

Stav v oblasti dorastu nie je uspokojivy. Mojou snahou a am-
biciou je vytvorit priestor na oboznamovanie studentov na odbor-
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nych 8koléch s interpretaciou starej hudby, aby mohli adepti ove-
la kompetentnejsie nasttpit do Specializovanych stiborov hraji-
cich stard hudbu. V Bratislave je uz dost povolanych Iudi, ktor{ by
mohli vyuovat hru na dobovych néastrojoch.

Na na$om kultdrnom povedomi je stéle ¢o zlepSovat, najméa
v zmysle zdravého sebavedomia. Tak ako st zndme napr. vplyvy
polskej kultdry na poetiku Telemanna, hornouhorské, teda aj tie
z Gzemia dne$ného Slovenska, zasa na viedenskych autorov...
Madme vela cennych pamiatok...

Obdobie 90. rokov znamenalo pre stibor - osobitne v oblasti
nahravania - priaznivi vinu, ktora vSak imerne s bliZiacim
sa koncom storocia klesala. Posledna nahravka je z roku
2000... Co sposobilo pokles vasej nahravacej éinnosti?
Podobny pokles citit vSeobecne v celej Eurdpe a jeho pric¢inou je
ekonomicky faktor. Trh je tak zaplneny, Ze vydavatelia musia uva-
Zovat, ktorym smerom sa budd uberat. Stard hudba je ¢asto iba
yornamentom” vydavatelstva, kym ekonomicky efekt zabezpe-
¢uju zabavné Zanre a tzv. ,konzumnd hudba”.

Niektoré stibory maja svoje nahravacie spolo¢nosti. Ako je
to vo vaSom pripade?

Zacali sme spolupracovat s pinom Zbyiiovskym z firmy Slovart
s distribdciou...

Mojim snom je antoldgia

slovenskej hudobnej minu-
losti, ktord sa pomerne
Uspesne rozbehla s tematic-
kym CD Hudba z mesta Tren-
¢n (2000). Dalsie ,hud-
by“by mali byt z Bratislavy,
Trnavy, Podolinca a inych
miest, kde sa zachovali vy-
razné hudobné pamiatky.
Verim, Ze aj tieto projekty
raz budu aktudlne, a to skor
nez bude neskoro, pretoze
je to otdzka medzindrodnej
kultdrnej prestiZe.
Zahrani¢né kontrakty?
Zo zahranifia dostdvame
prileZitostné ponuky. Pre
Franciizsko mame napriklad nahravat franctzske balety, toto CD
m4 byt akousi antolégiou pre tane¢nikov, dalSou nahravkou ma
byt komplet Telemannovych koncertov pre chalimeaux (Salmaj)...
Musica aeterna obohatila hudobny Zivot Bratislavy aj o také
atraktivne projekty, akymi boli franciizsky barokovy balet
na dvore Ludovita XIV. alebo melodramy J. A. Bendu. Pla-
nujete s podobnymi podujatiami pokracovat aj v budiic-
nosti?
Ano. Buddci rok by sme v ramci BHS mali vystipit s taneénym
stiborom Le Compagnie L'Eventail, s ktorym sme uz v Bratislave
predviedli francizsky barokovy balet. Tentokrat ide o vynikajice
dielo Ch. W. Glucka - balet Don Juan. Choreografiu a tane¢né
nasStudovanie bude mat opét na starosti umeleckd vedtca a ¢lenka
stiboru Marie Genevieve Massé, ja povediem orchester.

V spoluprdci so SND sme mali predviest Hiandelovu operu Alci-
na. Z realizdcie niekolkych opier v zahrani¢i mame skisenosti aj
s renomovanymi spevikmi. V pripade bratislavského uvedenia
barokovej opery by to bol vskutku velky krok vpred. Podla ko-
ne¢ného rozhodnutia viak vraj opera nebude predvedend s do-
bovym instrumentdrom, ¢o sa mi nezda celkom pochopitelné
v pokrocilom veku eurdpskej kultdry. Je mi to lito, prvykrat sme
sa mohli dostat v tomto Z4nri na vyssiu trovei. Skoda...

Aké perspektivy siiboru vidite v spolo¢nej eurdpskej kulti-
re?

Nasou tlohou v tomto kontexte bude zvysit tsilie o prezenticiu
slovenskej hudobnej minulosti prostrednictvom nahravok a kon-
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certov v zahraniéi s akcentom na povodné diela zachované v slo-
venskych archivoch, rovnako diela anonymné, ktoré nesti znaky
vysokej hudobnej kvality. Integracia v tomto pripade neznizuje
nas zdujem o domdce pramene, naopak, podporuje myslienku
vyrazného zdujmu o nasu hudobnt minulost. Musica aeterna by
sa tiez mohla stat médiom priné$ajicim nové hudobné podnety
v celoeurdpskom hudobnom kontexte na baze spoluprace so za-
hraniénymi sélistami, dirigentmi a muzikolégmi.

KaAMILA ZAJiCKOVA

Do stiboru ste prisli o dvaroky neskor
ako vi$ manzZel Peter Zaji¢ek. Cim si
vis Musica aeterna ziskala, Ze ste zo-
trvali aZ do dnesnych dni?

Po ukondenf §tidia na VSMU som velmi
chcela spievat v ¢eskom vokélnom sibo-
re Prazski madrigalisti, ktory viedol Mi-
roslav Venhoda. Nasa kore§pondencia
bola kratka a nedopadla sldvne. Bez toho,
aby si ma pan Venhoda vypocul, odpisal
mi a odporudil, aby sme si vytvorili podobny stibor na Slovensku.
V stibore Musica aeterna bol vtedy moj odbor obsadeny a tak som
¢akala na zdzrak, ktory sa udial v roku 1977 - sopranistka V.
Braunové odisla a kedZe vSetci vedeli o mojej dlhoro¢nej tazbe
spievat v tomto ansdmbli, pozvali ma spolupracovat. Mdj splneny
sen bol dostacujicim dévodom zostat v stibore. Navyse, ked nas
priclenili k Slovenskej filharmonii, velmi dobre som si uvedomo-
vala svoju zodpovednost, ktord ma zavizovala podat vzdy per-
fektny vykon, ako aj vysadu oproti ostatnym kolegyniam, ktoré
nemali mozZnost pravidelne spievat koncertny repertodr s takym
renomovanym orchestrom ako je Musica aeterna.

AKké klady a zapory prinasa pozicia s6listky v barokovom sti-
bore z hladiska interpretacie a repertoaru?

Musica aeterna mé pre mila tieZ funkciu vyborného hlasového
pedagdga, pretoZe pozornym muzikantom v sibore neujde ani
najmensi detail pri mojej interpretacii skladby, ¢o ma vzdy stimu-
luje ku kvalitnejsiemu vykonu a pomdha mi zdroven udrzZiavat
hlasovi hygienu. Roky som hrala na husliach, ¢o mi dnes velmi
pomaha hlavne pri ¢istej intonécii a rychlom $tadiu novych skla-
dieb. Je vSeobecne zndme, Ze na naSich koncertoch si malokedy
vypoclujete dvakrat to isté dielo. To znamend, Ze Studujem stdle
nové skladby a uvadzam ich takmer vzdy premiérovo, je pre mia
velkym privilégiom interpretovat skladby, ktoré este nikto nepo-
¢ul, nenahral a nespieval. Nikto ma neméze s nikym porovnavat
a tak berie moju prvu realizdciu diela ako model. Z tohto hladiska
povazujem svoju profesiu aj za objavnu. DoleZity faktor pri vybe-
re Zanru zohral aj moj naturel a hlasové dispozicie.

Mate hudobnicky sen v spojeni so siiborom Musica aeterna?
Ano, zaZit este vela krasnych koncertov a nahrat vela krasnej hudby
na CD. To ale tieZ znamend néjst ldskavych sponzorov, ktori by
venovali svoju priazeil a peniazky na uslachtild a spravnu vec! Pre
interpretov je velmi doleZité, aby ich usilie a snaha nezapadli do
zabudnutia, ale aby Zili dalej aj vo forme nahravok.

JAN GRENER

Z pdvodnej zostavy ste ostali jedinym zakladajicim ¢lenom
stiboru Musica aeterna. V albrechtovskom dome ste viak
muzicirovali e$te pred vznikom stiboru, od svojich 15 rokov.
Hansi Albrecht vas zasviicoval do tajov hudobného
a kultirneho Zivota...

Ked som priiel roku 1968 z Brezna na bratislavské Konzervaté-
rium, zozndmil som sa s profesorom Albrechtom, ¢o bolo uréuja-
ce pre cely moj nasledujici muzikantsky Zivot. Vdaka jeho schop-
nosti podchytit bujarych adolescentov, usmernit ich pre uslachti-
lejSie ciele, neZ aké by ich mohli uprostred néstrah Zivota velko-

mesta napadnut, postupne som zacal inklinovat k starej hudbe
(i predbarokovej), ku komornej hudbe. Prilnul som k albrech-
tovskému domu preslavenému tradi¢nym domdacim muzicirova-
nim, miestu, kde sa stretdvali kultirni [udia nielen z hudobného
prostredia, no najviac k Hansiho charizmatickej osobnosti, v ktorej
sa spdjali hudobné, estetické a vytvarné vedomosti, pedagogicka
laskavost, ITudskd nezistnost, filozoficky nadhlad a GZasny vtip
a humor. Napriek tomu, Ze som sa na nedostatok pedagogickych
osobnosti pocas $ttdif na konzervatériu a VSMU (A. M6, J. Skla-
dany, J. Pragant) nemohol staZovat, prave vdaka Hansimu som si
vybral svoje neskorsie povolanie, mozno i poslanie.
S vasim dlhoroénym pdsobenim v siibore sa spijaji nielen
radosti, ale aj strasti siivisiace s dlhoro¢nou existenénou ne-
istotou. Napriek tomu va$e vysledky boli adekvatne vysoké-
mu pracovnému nasadeniu. Co vis motivovalo?
Pocdas nasho umeleckého putovania nastastie prevladali radosti
a uspechy nad strastami. Poiatoéné nadSenie zo spolo¢ného
muzicirovania, z objavovania a ¢oraz hlbsieho spoznévania gotic-
kej, renesanénej a barokovej hudby prerastlo do odhodlania po-
kracovat v zacatej ceste na profesiondlnej baze. Motivaciou bola
urcite ldaska k tejto hudbe, viera a nadej, Ze raz budeme moct aj
v zamestnani robit to, ¢o nés tak vzrusuje a bytostne zaujima.
Komplikovanejsia situdcia nastala po ukonceni stidii - kazdy
sa zamestnal niekde inde. Zladit terminy skusok, koncertov, zé-
jazdov a nahravok bolo ¢oraz naroénejsie. Nie vSetci vydrzali ¢akat
v neistote, skisat po nociach v Hansiho byte, ¢i obetovat svoj sik-
romny Zivot v prospech stiboru. Tu chcem podakovat najmi Ma-
rici DobidSovej a manzelom Zajickovcom, ktorych podnes neo-
pustil duch Hansiho idealizmu.
Prekonavanie existenénych prekaZok, seba samych, trvalo
dlhych 13 rokov...
Dnes uZ ani sim neviem, kde sme nasli spolu s Petrom Zajickom
tolko odolnosti a vytrvalosti... Ziadost o institucionaliziciu stibo-
ru sme podali na ministerstvo kultdry roku 1979, no k nd¥mu
za€leneniu do zvizku Slovenskej filharménie z réznych pricin ofi-
cidlne prislo aZ roku 1986. Z tohto obdobia stiboru spomeniem
radsej tie pozitivne udalosti a osobnosti, ktoré kladne ovplyvnili
naSe snaZenie. Z mnozstva koncertov, nahravok a zdjazdov do
roku 1986 vyzdvihnem $trnast vystipeni na Kube a v Mexiku
roku 1983. Bol to fantasticky zdjazd, zorganizovany ministerstvom
kulttry, vrele prijaty tamoj$im publikom a kritikou. (Mexicka te-
levizia kazdy den vysielala Goddrove Hajdiicke tance, ktoré si vy-
brala ako zvucku pre reklamu celého cervantinovského festiva-
lu). Ohlas po turné ndm pootvoril dvere aj doma a bol pre nis
velkym stimulom. Pri intitucionalizécii nds podporili a najvicsia
vdaka patri Tani Okapcovej (z MK), Oto-
vi Ferenczymu (zo Zvézu slovenskych
skladatelov) a Dusanovi Rollovi (z Ura-
du vlady). V tom nelahkom obdobi ndm
dobre padla kazdd pomoc a moralne po-
vzbudenie...
Musica aeterna mala takmer od za-
¢iatku profesionalne parametre. Za
30 rokov sa vypracovala na Speciali-
zovany ansambel, vysoko oceriovany
doma aj v zahranic¢i. Ako vnimate
smerovania a nesporny kvalitativny rast siboru?
Ucast na renomovanych svetovych festivaloch (Mexiko, USA, Ne-
mecko, Holandsko, Spanielsko, Taliansko, Franctizsko, Rakusko,
Svédsko, Dansko, Belgicko, Monako, Svajéiarsko...), ocenenie na-
hravky 12 Concerti grossi od G. Muffata cenou Diapason d”Or, ¢i
pozitivne ohlasy u kritiky doma a v zahraniéi (napr. vo Francuz-
sku oznacuju MAE za najlepsi stbor starej hudby vo vychodnej
Eurdpe) st pre nds velkou moralnou satisfakciou a zdroven vy-
zvou nepolavovat v Gsili o udrZanie dosiahnutych pozicii. Pri 30-
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Po prvy raz som v ramci 55. koncertnej
sez6ny navstivil cyklus N 2. oktébra.
Orchester Slovenskej filharménie pod
vedenim Rastislava Sttira mal na progra-
me povodnu slovenski tvorbu (Dibédk, Su-
chori, Malovec). Dibdkovu Filharmonickii
predohru op. 64 som doposial nepoéul, po-
zorne som si preto preéital anotaciu Anto-
na Viskupa, ktory toto skladatelovo dielo
predstavil navs§tevnikom abonentnych
koncertov kladne. Zial, skuto¢nost bola
diametrilne odlisna. Zivej znejicej hudbe
chybala akdkolvek hravost, radost z tvo-
renia, ¢i elegancia. Prevlddala skor strohd
akademicka praca, bez tvorivého zaiskre-
nia, bez strhujiceho napadu, ktory by sa
prihovoril svojou neopakovatelnostou,
osobitym charakterom a nésledne aj fan-
tazijnou pracou. Pritom interpretécia bola
zvladnutd profesiondlne. NemozZno jej nié
vycitat.

Suchoriova Symfonickd fantdzia na BACH
pre organ, sldcikovy orchester a bicie ndstro-
Je ESD93 zaposobila na miia ako duchovny
balzam. Je to skuto¢na fantazia, plnd napa-
tia a nezného poldskania. Organovy part
skvele zvlddol Stanislav Surin, ktory po-
chopil, Ze Suchori porial v tejto hudbe or-
gan ako nedelitelnu stcast symfonického
a fantazijného hudobného toku. Ak sa dnes

Vsﬁvislosti s otvaracim koncertom 55.
sezony Slovenskej filharmonie (31. ok-
tobra) sa mi potvrdila ddvnejsia domnien-
ka o tom, Ze orchester SF sdm osebe nema
uréenu uroven - dobrd,
zIy, taka ¢ onaku. Je ,mé-
diom”, ktorého diapazon
vykonov je velmi $iroky
a zavisly od aury posobia-
cej nan z dirigentského
stupienka. Nechcem tym
povedat, Ze pod ,,dobrym*
dirigentom hré orchester
SF dobre a pod ,zlym* zle
- to by bolo privelké zjed-
nodusenie. Chcem len na-
zna’tit, Ze mozZno nie kazdy
- akokolvek skvely - diri-
gent udrie na td pravi komunikaénu stru-
nu prave toho orchestra. Celym entrée sme-
rujem ku konS$tatovaniu, Ze v ten veler
hrali filharmonici pod taktovkou ,jasné-
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tato skladba nedostala na eurdpske pédia,
je to len naa vlastnd nemohtcnost plno-
hodnotne sa presadit. Suchoriova Symfo-
nickd fantdzia ma vsetky atribity neopa-
kovatelnej kompozi¢nej imaginacie: modal-
ne a chromatické hudobné myslenie vnasa
do tematickej prace s menom Bacha tplne
novy tvorivy rozmer. Dirigent
R. Sttr potvrdil, Ze ndm rastie
na Slovensku nova dirigent-
skd osobnost. Hudbu E. Su-
chona dokdzal rozohrat do
nesmierne bohatych drama-
tickych a farebnych kontras-
tov. Bol to jediny ozajstny
velky umelecky zazitok vece-
ra.

Potom nasledovala Symfo-
nia ¢ 2 od Jozefa Malovca,
ktora bola pre mra velkym
rozéarovanim. Ziadne vzlet-
né myslienky verbdlneho
charakteru nemé6zu nahradit pritazlivost
hudobnej myslienky, duchovny rozmer
fantdzie. Malovcova fantazijnd praca
v zmysle horizontalnej i vertikélnej nésled-
nosti je tu, Zial, mélo vynaliezava. Nepretr-
Zity sled ascendenénych a vzapiti descen-
denénych intervalovych figurdcii (vo
vSetkych Castiach symfénie) vnasaja do

ho“ a ,presného“ Petra Altrichtera vel-
mi pekne, jasne a presne... Nebol to sice
velkolepy orchestrdlny zazitok, aky st
schopné vzbudit $pickové orchestre, ne-
mozno vSak popriet istu
mieru skutoéného pdzitku
aradosti, s ktorymi ho bo-
lo mozZné pocivat. Napo-
kon, aj repertodr vecera,
pozostavajici z Beethove-
novho Stvorenia Promethea
a Schubertovej Symfonie C
dur bol trochu inak orien-
tovany.

Dramaturgiu koncertu
dotvaral Schumannov Kla-
virny koncert a mol. Ni¢,
¢oho sa dotkne klavirista
Ivan Gajan, nemdze byt iné nez dobré. Je
to dané jeho vysokou hudobnou inteligen-
ciou, vynikajtcim sluchom, skvelym $ko-
lenim a v neposlednom rade eleganciou

Foto ARchiv

STANISLAV SURIN

hudby akisi naprogramovani schému,
ktora sa donekoneéna opakuje. Tato hra
intervalov, ¢i intervalovych konfiguracif
posobi v 30-minttovom diele nesmierne
Unavne. Vznikd dojem nekonecnej jedno-
farebnosti, Sedivosti. Celkovy obraz dotva-
ra absencia vyraznej$ich tempovych kon-
trastov. MoZno bolo zdme-
rom skladatela nacrtnat
v istom zmysle asketicku vy-
poved. No v kazdej askéze
musi byt pritomny prvok
odriekania - dynamicky
vnutorny boj so sebou,
s vlastnymi pokuSeniami
a s nastrahami. Malovcova
meditativnost nemd rovinu
meditativnosti ako vysledku
vnutorného zdpasu konflik-
tov, jeho hudobnej nirvane
akoby tento iskrivy predzé-
pal chybal. Niekto mézZe na-
mietnut, Ze ho ani nemusi mat... Hudobné
zdkonitosti nie st vzdy identické s filo-
zofickymi. Navyse, hudba je vo svojej ne-
verbalnej podobe ovela presnejsia, citli-
vejsia a prenikavejsia neZ slovo. Problém
Malovcovej symfénie nie je v jej hibke, ale
v jej viacrozmernosti.
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IGOR BERGER

a jemnocitom umeleckého naturelu, kto-
ré su skvelym prostriedkom pri zhostova-
nisa jedno‘divych hudobn}’lch situdcil. Popri
klaviristi pravidelne prezwaju pri kvézi
koncertnych néstrojoch v slovenskych kon-
certnych siefiach, je Steinway v Redute pre
klaviristu Gajanovej hudobnej citlivosti a té-
novych narokov, isto velmi inspirativny.
Z estetického hladiska Gajan je viac klasi-
kom, a to v najlep§om moZnom vyzname
tohto pojmu. Nie je mu blizka zZiadna ro-
mantizujica pompéznost, v jeho hre sa ne-
musime obévat ¢o ilen ndznakov akejkol-
vek emociondlnej ,hrubozrnnosti“. Tym
Casto vyvolava diskusie - je, alebo nie je to
niekedy na Skodu jeho prejavu ... Takéto
kritické snahy o univerzalizmus sa mi vSak
vidia byt zbyto¢né, je predsa nutné zohlad-
fovat jedine¢nosti umeleckého ducha toho
ktorého umelca...

KATARINA POKOJNA

16

@ HupoBNY ZIVOT + 12 - 2003



ramci oslav tridsatro¢ného jubilea si-
boru Musica aeterna sa 30. oktébra
vo velkej sdle Slovenskej filharménie usku-
to¢nil mimoriadny sldvnostny koncert. Ani
sa nezdd, Ze je to uz 30 rokov, ved nie je to
tak ddvno, ¢o podobné jubileum oslavoval
Slovensky komorny orchester. Musica ae-
terna, zaloZend Jdnom Albrechtom roku
1973, absolvovala prudky umelecky vyvoj,
v ktorom dva zdkladné medzniky zname-
nala profesionalizécia stiboru a jeho zacle-
nenie do zvizku Slovenskej filharménie
(1986), ako aj prechod na staré nastroje,
resp. ich képie (1989). Obrovsky kus pra-
ce urobila Musica aeterna najmé pod vede-
nim svojho terajSieho umeleckého vedu-
ceho Petra Zaji¢ka, a to tak v rozSirovani
repertodru, ako aj v ispe$nom hladani
vlastného interpreta¢ného 3tylu. Ten cha-
rakterizuje popri samozrejmej technicke;j
dokonalosti, stihre a pod., ako aj stylovej
jasnosti a €istote (franctzsky §tyl, tzv. zmie-
Sany $tyl a pod.) istd slovanskd zemitost,
dravost, ktorou sa stibor tspesne prezen-
toval na mnohych pddiach Eurdpy iv za-
mori. Musica aeterna je dnes velmi vse-
strannym orchestrom, ktory hra rovnako
vyborne napriklad francizsku barokovu
hudbu, aj (s vypomocami v dychovej sek-
cii) nemeckd hudbu raného klasicizmu ¢
hudbu majstrov vrcholného klasicizmu.
Celkom logicky si stbor teda vybral pre
jubilejny koncert franctzsku hudbu 17.
a 18. storocia. Ako solisti sa predstavili spe-
véci, ktori dlhoroéne spolupracuji s Musi-
kou aeternou - popri kmeriovej sélistke
Kamile Zajickovej nasa dalsia sopranist-
ka Jana Pastorkova, altistka Marta Be-
nackova, tenorista Richard Sporka z Pra-
hy a basista Peter Mikulas. K hudobnym
gratulantom sa pripojili aj ¢lenovia Sloven-
ského filharmonického zboru pod ved-
nim svojho zbormajstra Maridana Vacha
a znamy francizsky dirigent Paul Col-
léaux, ktory patri do dlhého radu popred-
nych zahraniénych umelcov, s ktorymi
Musica aeterna doteraz spolupracovala.
Dramaturgia koncertu bola velmi zauji-
mavd a zaroveil vhodna na takito sldvnost-
nu prileZitost. Na tvod zaznel mélo zndmy
4. Concert de simphonies op. 4 ¢. 2 u nés tak-
isto takmer nezndmeho Antoina Dauverg-
na (1713-1797), popri D. F. Aubertovi jed-
ného z najvyraznejsich reperezentantov
franctzskeho raného klasicizmu. Stbor
hrajici bez dirigenta predviedol tdto vyra-
zovo ndro¢ny, ale efektnu skladbu s abso-
lttnou interpretaénou istotou, pricom kaz-
dé Cast - Gvodnd ouvertdra, menuety, ale
i netane¢né Casti - mala svoj typicky cha-
rakter, esprit. P. Zaji¢ek déverne pozna fran-
cizsku hudbu a hoci tato skladba nie je az
tak typicky ,franctizska“ ako hudba skla-
datelovych starSich krajanov, presne vysti-
hol jej $tyl, graciéznost, vratane charakte-
rovo roznorodej zaujimavej zdvere¢nej (pre
franctizsku hudbu 17.-18. storo¢ia opét ty-

pickej) Chaconne. Aj druhd skladba progra-
mu - Cantata morale sopra la vanita delle
richesse humane é la felicita delle pastorelle
od zndmeho polyhistora Sébastiena de
Brossarda (popri J. G. Waltherovi autor jed-
ného z prvych hudobnych lexikénov) -
bola ,majstrovskym kiskom®, v ktorom
sa mohla blysnit Kamila Zajickova. Part
pre sélovy soprén tejto skladby je technic-
ky i vyrazovo mimoriadne ndro¢ny. Bros-
sard bol vynikajicim znalcom talianskej
hudby (o. i. G. Carissimiho, ale napriklad aj
nasho S. Capricorna, ktorého hudbu si vel-
mi vézil a propagoval ju e$te za¢iatkom 18.
storodial) a svoje bohaté znalosti uplatiio-
val aj v kompozi¢nej tvorbe. Taliansky text
Brossardovej kantaty z I Pastor fido od G.
B. Guariniho md mnoZstvo fines, zdkuti,
vyrazovych odtienkov, s ktorymi sa sdlist-
ka i orchester bez problémov vyrovnali. Za-
sluhu na tspesnom vysledku mal nespor-
ne aj dirigent P. Colléaux. To uZ nemozno
povedat o zdvere¢nom Te Deum laudamus
H. 146 od Marca-Antoina Charpentiera,
ktorej zadiatok tvodného Prélude je vie-
obecne znamy ako ,znelka Eurovizie®.
Predvedenie tejto skladby bolo ,vdaka“
franctzskemu dirigentovi dost velkym
sklamanim, a nielen preto, Ze automatic-
ky sa nuka porovnanie s nahravkami W.
Christieho, M. Minkowského a dalsich. Iste,
nahravka je jedna vec a verejny koncert
druhd. Sklamal v§ak predovsetkym pristup
dirigenta, ktory tito nadhernt hudbu vo-
bec nechédpal ako typicky franctzsku.
(Charpentier bol sice Ziakom Carissimiho,
ale talianske ¢érty v jeho hudbe nie st mi-
moriadne silné.) Prekvapilo napriklad, Ze
dirigent nepouzil jeden zo zakladnych cha-

Sﬁ koncerty, o ktorych sa velmi tazko pi-
Se. Napriklad, ked recenzenta bolf hlava
alebo je inak indisponovany. Alebo ked re-
cenziu piSe pod ¢asovym tlakom. Alebo ked
predmetny koncert nebol ani vynimoéne
dobry, ani vynimo¢ne zly, ked na riom niet
¢o osobitne vyzdvihovat ani pranierovat...

Nuz, a koncerty cyklu A,B (13. a 14.
novembra) naplnili spominané , paramet-
re”. Nechcem v3ak ani trochu krivdit inter-
pretaénym aktérom, dirigentovi Petrovi
Ferancovi, huslistke Jekaterine Frolovej
a hra¢om orchestra Slovenskej filharmé-
nie. Podali disciplinovany, zodpovedny
a muzikantsky svieZi vykon v dvoch sklad-
béach ruskej klasiky 20. storocia.

Je velmi dobré, Ze diela Sergeja Proko-
fieva a Dmitrija Sostakovi¢a sa u nds pravi-
delne a ¢asto hraju. Hoci o ich sémantike
¢i obsahu sa zvykne ostro a kontroverzne

{01\ v

rakterovych znakov franctizskej barokovej
hudby vSeobecne (je jedno, ¢i ide o orga-
novy, orchestralnu, cirkevni a pod.) - tzv.
inégalité. Uvodné Prélude, vlastne ,marche
en rondeau”, vyznelo bez nej ako strohy,
tazkopadny pochod, aky po¢ivame z roz-
nych stanic Eurovizie. (NB. Musica aeterna
je zvyknutd franctzsku hudbu hravat Gpl-
ne inak a na hracoch to bolo aj citit, bolo
vidno, aké usilie musia vynaloZit, aby ne-
hrali nerovnomerne...) Ale inégalité vyZa-
dovali aj dalsie - i vokélne - ¢asti. Dirigen-
tovi sa s kvalitnymi sélistami a orchestrom
nepodarilo odkryt nielen ta typickd lah-
kost a tane¢nost francizskej (aj cirkevnej!)
hudby, ale ani td tZasnu farebnost v prud-
kych kontrastoch tutti a réznorodych sdl,
duet, trii, récitov, rdznych kombin4cii hla-
sov a dychovych ¢i slacikovych néstrojov.
V réznych tsekoch sa bohato $truktdrova-
nd nddherna Charpentierova hudba skor
rozpadla na kratke séla a tutti v tradiénom
poriati dirigentov, neSpecializujtcich sa na
tato hudbu. Handicapom z hladiska ,pri-
skromnej“ farebnosti v pofiati Colléauxa
bola aj absencia theorby v continuu, ¢ pou-
Zitie iba jednej tribky (a trochu ,barbar-
skych® modernych tympanov) v tejto mi-
moriadne sldvnostnej hudbe. Aky to roz-
diel od francuzskej cirkevnej hudby 17.
storocia, ktorti s Musikou aeternou v Brati-
slave predviedla napr. M. L. Teissendreova
¢i O. Schneebeli, pod ktorého vedenim su-
bor nahral aj skvelé CD s motetami Henri-
ho du Monta. V kazdom pripade Zeldme
Musike aeterne do dalsich rokov ¢innosti
vela dspechov a takych nahravok ako spo-
minany du Mont.

Lapistav Kacic

diskutovat (mnohi by tychto dvoch veliké-
nov hudby 20. storocia - predovsetkym
Sostakovi¢a - najradsej vyzdvihli na pie-
destal protikomunistického odboja...), ne-
dé sa popriet fakt, Ze ide o taka charakte-
ristickd zmes $irokej ruskej lyrickosti, gro-
tesknosti a irdnie, ktord v dejindch hudby
nemd obdoby.

V prvej ¢asti koncertu sme si vypoculi
1. koncert pre husle a orchester od S. Proko-
fieva. Tohto technicky a vyrazovo ndro¢né-
ho diela sa ujala mladuckd, iba 18-ro¢na
Ruska Jekaterina Frolova. Pred virtuéznou
istotou a suverenitou, s akou zvlddla v3et-
ky krkolomné tseky koncertu treba zloZit
poklonu. Ide o kompoziciu, kde este nie je
naplno vyprofilovany neskorsi Prokofie-

POKRACOVANIE NA STR. 23
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STATNA FILHARMONIA KOSICE

OTVORENIE 35. KONCERTNEJ SEZONY

yber G¢inkujucich aj dramaturgie pia-

tich koncertov bol v oktébri determi-
novany Ceskymi diiami a Dilami madar-
skej kultiry na Slovensku, ¢omu zodpove-
dala preferencia diel aj interpretov z tychto
krajin. 35. koncertnt sezénu otvoril 2. ok-
tébra novy $éfdirigent SFK Jerzy Swobo-
da koncertom s dielami ruskych skladate-
lov 19. a 20. storocia.

Osobity dirigentov pristup zanechal pe-
¢at na vyslednej zvukovosti ¢asto hravanej
fantazijnej Cajkovského predohry Romeo
a Jilia. Tym, Ze zvyraznil dramatizmus hu-
dobného procesu, ¢iasto¢ne potlacil vae-
$inou vyzdvihované kantilény a vytvoril tak
Jfresku”, v ktorej miestami ,usli“ nejaké
detaily, celkovy efekt v8ak bol presvedéivy.

Ako sélista Koncertu pre klavir a orches-
ter é. 1 des dur op. 10 od Sergeja Prokofieva
bol pozvany Martin Kasik (CR), posluch4¢
AMU v Prahe, v Ziadnom pripade vSak nie
so ,Studentskym® interpretaénym vyko-
nom. Prokofievova hudba sa vyznacovala
zrelym umeleckym prejavom, znela Zivo
a zdrovenl plasticky. Interpret pridavkami
nielen potvrdil svoj vztah k hudbe 20. sto-
rofia (Slavicky Toccata), ale aj schopnost
origindlneho pohladu na chronicky casto
hravané skladby (Chopin Mazurka g mol
op. 24, ¢ 1)

V Symfonii ¢ 3 a mol op. 44 od S. Rach-
maninova mohol J. Swoboda naplno uplat-
nit svoju silnd stranku. Koncepéne nety-
pickej, viac poetickej neZ dramatickej sym-
f6nii s velkorysymi, miestami aZ rozvlaé-
nymi kontdrami pomohol vnitornym sta-
vebnym ,tahom®. Okrem emociondlnych
rovin, najmé zvnutornenej meditdcie 2. ¢as-
ti a rytmicky zrorumitelne artikulovaného
fugdta 3. Casti, vyzdvihol aj hlavny tematic-
ky materidl a inStrumentaéné finesy hudby
(zverené napr. lesnému rohu - J. Sokol
a harfe - I. Boggerova, tiezZ husliam - kon-
certny majster z Madarska v 2. ¢asti).

Madarsky dirigent Gabor Horvath uz
na pdde SFK dokaézal, Ze vie vyborne ,,po-
stavit” neskororomanticky repertodr. Po-
tvrdil to aj dramaturgicky citlivo zladenym
koncertom 16. oktébra.

V Antickych tancoch a dridch - IIl. suite
pre sldacikovy orchester od O. Respighiho sa
tak dialo prikladne (aZ na 4. ¢ast - Passa-
cagliu), napriklad. v 2. ¢asti v 3. diele jed-
notnym pizzicatom.

V Styroch poslednych piesiiach pre soprdn
a orchester od Richarda Straussa Eva D¥iz-
gova - Jirusova svojim kultivovanym hla-
som a zmyslom pre komplikované straus-
sovské kantilény akcentovala hibku a usla-

chtilost hudobného procesu. Vzéacna vyra-
zové zhoda a vyvaZenost medzi orchestrom
a solistkou prispeli ku kompaktnosti a vric-
nosti celkového vyznenia. Je zaujimavé, Ze
do hibavej a pochmurnej nélady piesni di-
rigent dokdzal vniest aj jas (hlavne v pies-
nach Jar a September), v poslednej - Vecer-
né zore - v silade s obsahom Eichendorfo-
vych slov tragickost. K lepSiemu pochope-
niu stvislosti prispela chvalyhodna iniciati-
va organizédtorov - volny preklad Hesseho
basni, ktoré R. Strauss zhudobnil v troch
piestiach cyklu.

Symfonia d mol od Cézara Francka sa
stala v interpretdcii G. Horvatha monumen-
tom s jasnymi kontirami, s vnitornym na-
péatim rozvrstvenym a gradovanym prime-
rane formovej vystavbe diela. Znamy mo-
tiv ,,Muss es sein“, ktorym C. Franck ,po-
pretkdval“ symféniu, bol vyzdvihnuty aj in-
terpretacne ako jeden z evoluénych pilierov
symfénie.

Na zdvereénom koncerte Dni Madarske;j
kulttry na Slovensku sa 23.0ktébra pred-
stavila madarskd interpretaénd zostava:
MladezZnicky symfonicky orchester
Danubia, dirigent Domonkos Héja a kla-
virista Gergely Boganyi. Program - aZ na
jednu vynimku - bol tieZ zostaveny z diel
madarskych autorov F. Liszta, B. Bartoka
a E. Dohndnyiho.

Interpretadny ,rukopis® D. Héju ndm
nie je nezndmy, u viackrat inspiroval SFK
k vybornym vykonom. S vlastnym orches-
trom, ktory vedie od jeho zaloZenia - 10
rokov, viak koncert ziskal iné fluidum. Bee-
thovenova predohra Egmont bola podana
v heroickom duchu. Lisztov Koncert pre
klavir a orchester ¢. 1 Es dur zas so zmyslom
pre jemnost a impresionisticki farebnost.
Pod tymto koncepénym ,zastreSenim® sa
logicky vynimala Tahkost klavirneho $tylu
s6listu, prekvapujica virtuéznymi tsekmi
v piane (vratane klavirnej kadencie 1. ¢as-
ti) aj v gradacidch, zvycajne hranych v pl-
nom forte, tento raz len s letmym, akoby
okrajovym dotykom so silnejSou dynami-
kou na vrcholoch.

Z Bartokovej tvorby sme si vypoculi Ma-
darské obrazy, skladbu so zaujimavou ge-
nézou. Vznikla inStrumentéciou predcha-
dzajucich klavirnych diel autora - prvé 2
Casti Cerpali z Desiatich lahkych skladieb, tre-
tia zo Styroch smiitocnych piesnt, §tvrta
z Troch burlesiek a piata z cyklu Defom. Tato
roznorodost sa podpisala aj pod vysledny
charakter cyklu, podobne ako rozdielna
inStrumentdcia, kedZe samotny Bartok pre
orchester upravil len 1., 2. a 5. Cast.

To, ¢o si D. Héja dovolil pri interpretacii
Madarskych obrazov, mozno len tazko pri-

blizit. Je vecou dirigentovej volby, do akej
miery zdorazni tane¢nost, humor, sarkaz-
mus, tragickost, motoriku, Tudovost... Tu
uplatnil extrémne polohy charakterov, zIaéil
ich s maximélnou agogickou uvolnenos-
tou a detailnou artikulaénou pracou zacho-
vajuc jednotnost v sthre ...

Kédu koncertu tvorili Symfonické minii-
ty od Erné Dohnanyiho, v ktorych kazda
z 5 Casti disponovala inym vyrazovym sve-
tom, pribuznym niektorym értdm tvorby
Brahmsa, Bartdka aj Sostakovi¢a, s prvkami
folklérnej melodiky a s neobycajne farbis-
tou, vynaliezavou inStrumentéciou.

Okrem klavirneho dua Ludmila Koja-
novéd - Pavel Novotny (o koncerte blizsie
na inom mieste) v ramci Ceskych dni 2003
na koncerte 27. oktébra, usporiadanom
v spoluprici s Generdlnym konzuldtom CR
v Kosiciach, zazneli pod taktovkou Petra
Feranca skladby prevazne ¢eskej prove-
niencie: Scherzo capriccioso op. 66 od A.
Dvotédka, Koncert pre violoncelo a orchester
od R. Schumanna s ¢eskym hostom JiFim
Bartom a Taras Bulba od L. Janacka. Fera-
nec nie je typom dirigenta, ktory by city
nechal naplno prepukntt, skér ich spro-
stredktva tlmene, cez clonu vedomej ko-
rekcie. V Dvotdkovom Scherze capricciose
op. 66 sa na povrch dostala skor majestat-
nost a ludovost melodiky.

Vo vicsine koncertov dominuje sélovy
néstroj nad zvukom orchestra. S tymto zé-
merom napisal svoj Koncert pre violoncelo
a orchester aj Robert Schumann. V dieloch,
v ktorych hra sélista, je orchestralna faktd-
ra oproti ostatnym znaéne ,preriedend”.
Feranec ti kompozi¢ni értu prehibil tym,
Ze orchester viedol jednoducho, takmer
nediferencoval hudobny priebeh a tak sa
z neho stal podklad, nad ktorym expresiv-
ne, s fantdziou muziciroval J. Barta. V me-
dzihrdch dirigent dramaticky ,vytiahol®
a predviedol orchester. Sélista sice interpre-
taéne vynikol, ale forma Schumannovho
koncertu predimenzovanymi kontrastmi
medzi hudobnym pertraktovanim jednotli-
vych dielov utrpela a stracala stdrznost.
NavySe, pozornost nartsali drobné kazy
v stihre orchestra v prvej polovici koncertu.

Rapsddia pre orchester Taras Bulba od
Leo3a Janacka bola vrcholom vedera. Diri-
gent vyuZil dramaticky priestor, ktory tato
skladba poskytuje a vytvoril obraz apoteé-
zy hrdinstva, z ktorého sa vynimali pekné
s6lové vystupy jednotlivych orchestralnych
hradov, najvyraznejsie harfistky 1. Bogge-
rovej v 2. Casti Ostapova smrt, anglického
rohu E. Tro$ka a hoboja H. Drozdekovej
v 1. Casti Smrf Andrija.

JANA BocEkOVA
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S KO Z ILIN A zadatok sezoNy

tvédracie koncerty 30. jubilejnej sezé-

ny SKO Zilina (25. a 26. septembra)
sa niesli v znamen{ posluchaésky vdaénej
dramaturgie, ktort s¢asti determinovala aj
pritomnost polského dirigenta Lukasza
Borowicza a jeho krajana, violoncelistu
Dominika Poloriského. (S vinimkou Mar-
tint bol program predpremiérou vysttpe-
nia orchestra na koncerte krajin V4 v Kré-
lovskej opere v Bruseli 29. 9.) V tvode od-
znela predohra k opere Zamek na Czorsztynie
od Karola Kurpiriského, vdaéné dielo na-
pisané v duchu vrcholného klasicizmu. Po
nej sa dvoma skladbami, Nocturnom pre
violoncelo a orchester od 1. J. Paderewské-
ho a Fantdziou pre violoncelo a orchester od
A. Tansmana, predstavil violoncelista Do-
minik Potoriski. Napriek superlativom,
ktoré si poslucha¢ preéital v programovom
bulletine, ma sdlista svojou hrou nepre-
sveddil a jeho vykon patril jednoznaéne
k najslabsim zlozkdm oboch koncertov.
Rozpacity dojem z jeho vystipenia eSte
zdoraznil nasledujuici, absoldtne profesio-
ndlny vykon trubkira Juraja Barto3a,
ktory precizne predviedol jednu z najoblu-
benejsich skladieb pre tribku, Hummelov
Koncert Es dur, ¢im na vysokej Grovni uzav-
rel prvd polovicu koncertu. V druhej Casti
programu zaznela jed-
na z najhrdvanejsich
skladieb slovenskej hud-
by, Musica slovaca od 1.
Zeljenku, ktord patri ku
kmeniovému repertod-
ru Zilinského orchestra,
jej interpretécia teda ne-
zaznamenal vyraznejsie
odchylky od Standard-
nej Urovne. Zaverec-
nym ¢islom otvaracieho
koncertu bol Koncert
pre dva klaviry od B.
Martint v interpretacii
Mariana LapSanské-
ho a Eugena Indjica.
Obaja sice predviedli vy-
kon na vysokej trovni,
musim sa vSak priznat,
Ze z koncertu som odchddzala mierne skla-
mana, pretoze od umelcov takych zvuénych
mien som ¢akala vacésiu vzdjomnu komu-
nikdciu, detailnejsie prepracované a népa-
ditejSie ponaté toto skutoéne vynimoéné
dielo klavirnej literatury.

V ramci komorného koncertu usporia-
daného k Medzindrodnému driu hudby sa
2. oktébra predstavil Vladimir Martin-
ka (klavir), Lucie Prochaskova (flauta)
a Conradin Brotbek (violon¢elo). Svoj
program uviedli Triom g mol pre klavir, flau-
tu a violonéelo op. 63 od C. M. Webera,

v ktorom si ndro¢nejsi poslucha¢ mohol uz
od prvych taktov v§imnut detailnd pracu
s frdzou a ténom, ako aj profesiondlne pre-
pracovani dynamiku a agogiku. Dielom sa
niesla atmosféra vzdjomnej komunikacie
a vybornej sthry. Naro¢na Sondta g mol pre
klavir a violoncelo op. 19 od S. Rachmani-
nova bola interpretovand velmi sugestiv-
ne, miestami az hypnoticky. Violoncéelista

Juras BARTO

l

MARIAN LAPSANSKY, Lukasz Borowicz A EUGEN INDJIC

vSak v niekolkych graddcidch predbehol
gradaciu klavira, ¢o oslabilo celkovy efekt.
Na zaver zaznela do tretice skladba v molo-
vej ténine, Trio d mol pre klavir, flautu a vio-
lonéelo op. 49 od F. Mendelssohna Barthol-
dyho, zdvereéné potvrdenie vysokej inter-
pretac¢nej trovne jednotlivych hracov
i komorného telesa ako celku.
Abonentny koncert 16. oktébra ma fas-
cinoval jednym z najpodivuhodnejsich dra-
maturgickych planov, aky som kedy zazila.
Po uvedeni 1. symfdonie od F. Schuberta,
v ktorej (aZ na strhujici zaver) posobil or-

Foro M. Kosec
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chester pod taktovkou Maria Kosika ne-
smierne ,zmrznutym®“ dojmom, sa totiz
jeden interpret, Japonec Atsushi Ochiai,
podujal na interpretdciu dvoch klavirnych
koncertov obdobia klasicizmu. Ako prvy
zaznel Koncert ¢ 21 C dur KV 467 od W. A.
Mozarta. V tvode sélista zaujal prijemnym,
mékkym ténom. Po¢iato¢né nadsenie viak
vo mne (a zrejme nielen vo mne) ochladlo,
ked som zistila, Ze interpretova dynamic-
ké skala siaha od ,prijemne mékkého po
jemne mikky ton“. V dynamicky vypitych
miestach bol zvuk klavira ,,utopeny* v hut-
nom zvuku orchestra, preto cely Mozar-
tov koncert vyznel velmi rozpacito. Po iom
nasledoval Koncert & 8 ¢ mol op. 37 od L.van
Beethovena. Interpretécii (s vynimkou zé-
veru 1. Casti a 3. ¢ast) chybala sila zvuku
a $tylové poratie. Rusila ma aj nevhodna
pedalizacia, v désledku ktorej sa napriklad
behy, ktoré mali vyzniet brilantne, stavali
nekonkrétnymi, rozmazanymi. Neviem, ¢o
motivovalo koncepciu takejto dramatur-
gie, domnievam sa vak, Ze v budtcnosti
by bolo rozumnejsie uprednostnit kvalitu
pred kvantitou...

Koncert 23. oktébra otvoril SKO pod
vedenim Petra Vronského koncertnou
predohrou Egmont od L. van Beethovena.
Precizne predvedenie tohto zndmeho die-
la vytvorilo vybornt atmosféru pre klari-
netistku SKO Bibidnu Bienikovu, ktord
sa predstavila ako solistka v Koncerte A dur
KV 622 od W. A. Mozarta. Svoju dlohu zvla-
dla s pre riu typickou
profesionalitou, v rych-
lych ¢astiach preukaza-
la technickd priprave-
nost, v strednej, kanta-
bilnej ¢asti stavala na
prirodzenej muzikalite
a detailnej praci s to-
nom. Na niekolkych
miestach bol v3ak jem-
ny zvuk klarinetu pre-
kryty zvukom orches-
tra. Po prestavke zazne-
lo Scherzo z Triumfilnej
symfonie od B. Smeta-
nu, ktoré ma vsak vel-
mi neoslovilo. Chybali
v iom totiz vyraznejsie
kontrastné plochy, a tak
sa celd skladba stala
fadnou, az nudnou. Po nej sa Schumanno-
vym Koncertom a mol op. 5% pre klavir
a orchester predstavila mlada slovenska kla-
viristka Katarina Brejkova. A7 na péar
preklepov (tréma?) predviedla vykon na
vynimo¢nej umeleckej trovni, Schumann
v jej podani mal hibku, $iroka skdlu zvu-
kovych farieb a dokonale vypracovanu
dynamiku a agogiku. Jej vykon nadSenym
potleskom odmenilo aj publikum a vy-
nutilo si tak e$te kratky pridavok.

Foro M. Kosec

DANIELA GLOSOVA
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yklus komornych mirbachovskych ma-
tiné, preruSeny maratébnom BHS, po-
kra¢oval 12. oktébra komornym koncer-
tom z tvorby slovenskych skladatelov. Od-
zneli ukazky z poetiky $tyroch autorov.
Uspdvanky pre sclové violoncelo od Petra
Machajdika interpretoval Eugen Prochéc.
Autor sa v skladbe snaZi spestrit spev vio-
lonéela opriadanim vedlaj$imi tonmi, mies-
tami aj akordom. Zaujimavé pizzicato pri-
blizne v strede skladby m4 zrejme obsaho-
votvorny vyznam, ktory si mozno vysvetlit
viacznaéne. Kvazi neoimpresionisticky cha-
rakter navodzovala dal§ia Machajdikova
Deserted Traks. Popri Prochécovi sa predsta-
vila v nej aj utla klaviristka, Japonka Mayu-
koKido - absolventka VSMU z triedy T. Fra-
fiovej. Skladba je introvertnou spomienkou
na atmosféru istych situdcii z detskych ro-
kov. Pomerne riedka faktira upttala na
zafiatku akcentovanymi ténmi v unisone
s dlh§im doznievanim v prelinani oboch
néstrojov. V evoluénom rozvijani nasttpi
dialdg violoncela a klavira, obéas vystupiio-
vavany do dramatickych pol6h. Autor zrej-
me stavia na intuitfivnom népade, so sna-
hou - a myslime, Ze Gspesne - zachytit nie-
¢o krésne, po om vsetci podvedome tizime,
aby sa este raz vrtilo. Vyjadruje to okrem
iného aj zdverom, v ktorom intenzita ténov
slabne a rozplyva sa dostratena...

Spoloénym menovatelom $tyroch opu-
sov, ktoré odzneli v rdmci komorného
matiné 16. novembra v Mirbachu, bola
pomerne zriedkavd néstrojovd kombindcia
violoncéela (Jan Slavik) a klarinetu (Brani-
slavDugovi¢), doplnend v dvoch skladbach
klavirom (Eleonéra Skutova). U progra-
movanych autorov bolo zaujimavé sledo-
vat diametralne odlisné sposoby kompozic-
ného vyuZitia in§trumentélnej zostavy.
Prolog a Allegro pre klarinet a violoncelo
od Ilju Zeljenku pozostdva zo striedania
néstrojovych a farebnych moznosti, moti-
vickych kombindcif v procese so zahusto-
vanim sadzby, stavanim kontrastov. Oba
néstroje su traktované sélisticky, rovnako
v paralelizmoch, odpovedaju si navzdjom
na sposoby dialdgu (najmé v Allegre), ale aj
kontrapunkticky. Zeljenka je invenény rie-
Sitel, objavovatel zaujimavych konsteldcit,
ktoré podriaduje stavebnému nadhladu.
Ak u Zeljenku dominovalo viac zdsad,
ktoré mali spoloénd értu - skrytd evolué-

Premiérované Tri dialdgy pre akordedn
a klavir od Milana Novéka predviedli Raj-
mund Kéakoni a klavirista Ivan Gajan.
Vznik triptychu podnietila objedndvka Pri-
pravného vyboru medzindrodnej akorde-
6novej sutaze skladby urcenej pre novi
sutaznu disciplinu (akordedén v spojeni
s inym ndéstrojom). Kazd4 ¢ast ma odli$ny
charakter (romanticky spevny, Zartovny
i rozpustilo tane¢ne vesely). Novdk okore-
nil sélovy part rozliénymi technickymi po-
stupmi (Kdkoni sa v nich znamenite za-
skvel), no neusiluje sa byt za kazdu cenu
origindlnym. Domyselne pretavuje a spra-
civa viaceré vplyvy (v Zartovnej ¢asti na-
priklad groteskného sarkazmu Prokofie-
va) a samozrejme, bohato vyuZiva svoje ce-
loZivotné skiisenosti zo sféry tane¢nej hud-
by. Zdmerne pouziva zndme postupy a ryt-
mické modely, $tastne ich spdjajic do pru-
du technickej exhibicie. Skladba iste naplni
ofakavanie objednavatelov. Vdaka svojej
tismevnej, odlah¢enej komunikativnosti
vyrazne zarezonovala aj u publika.

Z bohatého kompozi¢ného odkazu Ji-
lia Kowalského odzneli patéastové Minia-
tiry pre klarinet, lesny roh a klavir v podani
klarinetistu Jozefa Elia$a, hri¢a nalesnom
rohu Karola Nitrana a klaviristky Vasi-
leny Verbovskej. Kowalski, doneddvna
Zijuci nestor naSej skladatelskej obce, sa

nost, dalSia skladba, duo Iannisa Xenakisa
- Charizma pre klarinet a violoncelo (z r.
1971) bolo kratsie. Tu dominovalo prira-
dovanie a ¢asovd postupnost neraz aj ne-
hudobnych zvukov (buchot), ale aj sélové
exponovanie oboch néstrojov so zalubou
v dynamickych oblukoch na dlhom jedi-
nom téne, ¢i chvejivy tremolovy Selest,
narastajuci do prenikavého, ako hrot po-
sobiaceho dynamického vrcholu a opétov-
ne sa vracajuci k povodnej hladine. Néstro-
je zneli obcas aj siucasne (klarinet napr.
s glissandami violon¢ela), ale na osvieZenie
- jeden z nastrojov pouzival v stihre pory-
vy - ndhle sforzita (neraz aj v rdmci dyna-
mickych oblikov). Dominovalo dspechom
korunované Gsilie Xenakisa byt originalny
a pouzivat nekonvenéné vyjadrovacie pros-
triedky. Bol to dobovy dokument - isty
druh recesie a treba priznat: zozal vyrazny
uspech u publika!

Cely program matiné otvorilo Trio pre
klavir, klarinet a violoncelo & 4 B dur op. 11

v kontexte tohto podujatia predstavil v zmys-
le orientdcie postupov ako relativne naj-
avantgardnej$i. Nevyhol sa tym (moZno
v susedstve opusov svojich kolegov) doj-
mu istého konstruktivizmu, $tylovej viac-
znaénosti, preukazal vSak aj pochopenie
pre Specifické mozZnosti pouzitych nastro-
jov. Ich spektrum vyuzival v oblasti zvuko-
vej, ale poskytol im aj moznost zaskviet sa
virtuézne (napr. klaviru v toccatovitej gro-
tesknej 3. Casti, dychom v spevnej 4. Casti
Adagia a vetkym v tempovo i dynamicky
vystupriovanom findle - Allegro vivace).

Podujatie zavfsila $tvordastovd Sondta
¢ 10 A dur pre husle a klavir od Ladislava
Kupkovica. Je rezultdtom dvoch momen-
tov v umeleckom Zivotopise tvorcu - in-
tenzivneho spoznévania svetovej sondto-
vej literatiry v mladosti a skisenosti
v komponovani tejto formy v produktiv-
nom veku. Byvaly priekopnik avantgard-
nych trendov v stibore Hudba dneska je
v stiasnosti privrZzencom retroviny ¢ uz
v spOsobe traktovania myslienok, alebo
v preberani osvedéenych schém, ¢i v kon-
cepcii formového pddorysu. Jeho cielom
je komunikativnost v duchu klasicisticko-
romantickych principov. Aj ked prevazo-
vali rychlejSie tempd, predsa to najkrajsie
vlozil Kupkovi¢ do pomal3ej Casti (Andante
- 2. ¢ast). Dielo odznelo v podanf huslistky
Martiny Karnokovej, ktord sa osveddila
uz pri interpretacii opusov tohto autora
s ucastou husli (napr. Koncertu). Skladatel
jej venoval tento opus a pri jeho uvedeni
spolupracoval osvedéeny komorny part-
ner, klavirista Ivan Gajan.

Viapimir Cizik

(tzv. Gassenauer Trio) od Ludwiga van Bee-
thovena. Jeho interpretacia vykazovala pro-
fesiondlne parametre vo frazovani, v into-
nécii, v muzikantskom dotvdrani, zvukovo
v8ak nie vZdy rovnako vyrovnane. V zavere¢-
nom variaénom Allegrette bola jedna z va-
ridcif a jeden (na spdsob kadencie) tsek ve-
novany s6lovému klaviru, ktory dal pri-
lezitost E. Skutovej potvrdit kvality svojho
komorného muzicirovania. Zial, klarinet
dost ¢asto prili§ vycénieval. Premyslal som,
¢i je to vysledok ostrej farby ténu pouziva-

ného néstroja, alebo zdsluhou interpreta.
Zvukovo hutnejsie Trio pre klarinet, kla-
vir a violoncelo a mol op. 114 od Johannesa
Brahmsa uZ v ndzve prezradza dominant-
nu rolu klarinetu v hierarchii obsadenia.
Plnozvuéné Siroké akordy a dvojhmaty
neraz prepliiali akusticky obmedzeny prie-
stor, zlievali sa, ¢o neustipilo ani v tretej
Casti (Andantino grazioso), ktord by bola
zniesla intenzivnejsie zvukové odlahéenie.
Viapimir Cizik
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eden z prvych chladnych dni, v nedelu

19. oktébra v ramci cyklu komornych
matiné v Mirbachovom paléci, vystipil
trombonista Albert Hrubovéak a klavi-
ristka Mdria Heinzova.

Na tvod znel 1. koncert g mol pre hobayj,
sldc¢iky a basso continuo od Georga Friedri-
cha Hiandela. Nenamietam ni¢ proti trans-
kripcidm barokovych diel, ale vZdy som
zastéval nézor, Ze Gprava hobojového par-
tu pre trombon nie je velmi vhodn4 vzhla-
dom na odli§né vlastnosti néstrojov. Inter-
pretacia oboch umelcov vSak toto aprior-
né tvrdenie poprela. Nemust to byt zas taky
velky problém, ked su za tym ti spravni
umelci.

Druhou skladbou programu bolo Con-
certino pre klavir od Michala Spisaka. Trom-
bén je néstroj sélisticky pomerne zriedka-
vy, s mélo zndmou pdvodnou literattrou
a prizndvam preto, Ze som tito skladbu
pocival s cielom viac-menej uchopit a bliz-
Sie sa zozndmit aspoil s malym kiskom
hudby pre tento néstroj. Velmi mi k tomu
pomohla kvalitna interpretécia - td je pri
vnimani diela asi najdélezitejsia.

Zato pri koncertnej parafraze pre klavir
(alebo fantézii) na témy z Verdiho Rigoletta

ramaturgia klavirneho recitdlu Dany

Sasinovej - 26. oktébra - pozosta-
vala vylu¢ne z diel F. Liszta. Nepopieram
podmanivost jednotlivych, do programu
zaradenych skladieb, no domnievam sa (po-
dotykam, patrim k sympatizantom tohto
skladatela a velikdna pianizmu), Ze v tomto
pripade zostavovatel repertodru nepreu-
kéazal patri¢nt jasnozrivost.

Je zrejmé, Ze cielom konsteldcie - popri
Consolations, dvoch fantdzidch na motivy
z opier Belliniho a Berlioza a troch trans-
kripcidch Schubertovych piesni - bolo po-
nuknut posluchd¢om predovsetkym nie-
¢o nové, nielen chronicky zndme. K zdpor-
nym strankam (znova) patrilo situovanie
koncertu do komornej saly Mirbachovho
paldca: velakrdt sa expanzivnost Lisztovej
hudby, najma hutné faktira oktdvovych
a akordickych kaskad, ,vystatujtcich sa“
virtuéznych pasazi tiesnili v pritizkom akus-
tickom priestore. K ,minusom” programu
mozno pripisat dojem jednotvarnosti zo
skladieb, prevazne upriamenych na virtu-
ozitu: vSetky akoby splyvali do jedného
celku (okrem introvertnych Consolations).
Mozno nepatrnd prestavka v ramei kon-
certu, ¢i vacsie odstupy medzi jednotlivy-
mi skladbami mohli zabrénit pocitu presy-
tenia sa ich ,svetom®. To ma dondutilo za-
mysliet sa nad doleZitostou ,kompozicie
koncertu so zretelom na limity pozornosti
a sustredenosti posluchédca, nad mierou
kontrastnosti, rozsiahlosti skladieb, nad
fluktudciou napétia ...

od majstra transkripcii Franza Liszta sa
mohlo publikum zapoéuvat nielen do jem-
nych a citlivych ténov, ale aj do burdcania
klavira. Cely ¢as som obdivoval silu, kto-
rou interpretka disponovala, aby dokézala
ndstroj rozozvucat v plnej sile, na druhej

Nezostdva viak iné ako vzdat Dane Sa-
Sinovej hold za to, Ze sa podujala nastudo-
vat ndro¢ny, re$pekt vzbudzujuici repertodr,
vyzadujuci si aj nespornd fyzickd kondiciu.
Jej pianisticky fond zahfria predpoklady
ovladnut Specificky lisztovsku faktiru, kto-
rd zjavne vyhovuje aj jej interpreta¢nému
naturelu. Spolahlivost a rozvdznost doza-
ista patria k Sasinovej umeleckym prednos-
tiam...

KATARINA POKOJNA
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strane GZasnd jemnost Siriacu sa z pddia
a zaplfiajticu celd siefi. Na konci sa nedalo
inak, neZ tento vynikajtci vykon ocenit
obrovskym potleskom.

Dalgou skladbou matiné boli zvukovo
i kompozi¢ne zaujimavé Tre trombonetti pre
trombdn a klavir od slovenského autora
Petra Céna. V troch kompozicidch mohol
s6lista Siroko uplatnit svoje schopnosti. Ani
tu Albert Hrubov¢ak nesklamal a nenechal
nikoho na pochybdch, Ze to je td spravna
hudba, zodpovedajtca jeho naturelu. Mo-
hol sa v3ak v plnej miere spolahnit aj na
klavirny sprievod na vysoko profesionalnej
urovni. Této skladba zdéraznila symbiézu,
v akej musia tvorit sélista a sprevadzajuci,
aby vznikol dokonaly zaZitok z hudby.

Na zdver prisla skuto¢nd ceresnicka na
torte nedelného mirbachovského matiné.
Bola fiou Basta pre sélovy trombdn od Folke
Rabeho, skladba Zartovnd, vdZna, ale naj-
ma ndro¢nd. Radost z koncertu posluchéci
prejavili srdeénym potleskom. Verte alebo
nie, bol by som ostal v Mirbachovom palé-
ci ete na jeden koncert, nie vak kvoli zime
vonku, ale kvoli nddhernym chvilam s hud-
bou.

JAN DUBRAVSKY

POKRACOVANIE ZO STR. 15

ro¢nej existencii siboru nie je vsak nic¢
neobycajné, Ze prichddza ku generac-
nej vymene ¢lenov. Vzdy a vsade je
tazké nahradit kvalitnych Iudi's praxou
mladymi, aj ked talentovanymi
a ambiciéznymi, no predsa len menej
sktisenymi hraémi. Tarcha spo¢iva na
pleciach umeleckého vedtceho, kto-
ry okrem nednavného Stadia reper-
todru s novymi ¢lenmi musi v subore
suplovat aj (zatial neexistujtice) Specia-
lizované hudobné skolstvo. Najcer-
stvejsia skdsenost z tspesného zdjaz-
du v Spanielsku (Bilbao, oktéber 2003)
vsak potvrdila, Ze aj markantne omla-
deny subor nepolavuje vo svojej kvali-
te a je nadalej konkurencieschopny
v eurépskom kontexte.

Vase Zelania a tizby?

Nésmu stiboru do dalsich rokov Zelam
predovsetkym vela kreativnej a moti-
vujucej prace, zachovanie doterajsej
priazne zo strany SF, MK SR, usporia-
datelov koncertov a hudobnych vyda-
vatelov. Mojou velkou tdzbou je, aby
nas sibor a jeho vysledky stéle viac a v
kladnom zmysle slova provokovali slo-
venskd hudobnu verejnost zamyslat
sa nad otdzkami historicky poucenej
interpretécie...

PRIPRAVILA VERONIKA BAKICOVA
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KONVERGENCIE 2003
opaf v Slewishach

edzindrodny festival komornej hud-

by Konvergencie prispel opit k at-
mosfére bratislavskej kultdry inteligentnou
kolaZou podujati v koncertnej sieni Klaris-
ky. Pripominam zndme fakty: umelecky
riaditel je violoncelista Jozef Luptak, zi-
roven stabilny interpret festivalovych kon-
certov, hlavnym usporiadatelom je Spo-
lo¢nost pre komorné umenie pod ni-
zvom Konvergencie, v spolupraci s inymi
bratislavskymi institiciami, ktoré prispie-
vaju financiami, medidlnou a morélnou
podporou.

Konvergencie nepatria k velkym festi-
valom, tito ambiciu zavrhli uz v pociatku,
chet si udrzat nezéavislost v programovych
dominantéch. Ich heslom je postmodernis-
tickd dramaturgia, ktord experimentuje
mi rozli¢nych Zanrovych za-
merani, volne radenymi za
sebou. Sest koncertov festi-
valu pontiklo hudbu roman-
tizmu a stcasnt tvorbu. Ak
by sme hladali ich vzdjom-
né vizby, moZno narazime
na paradox: hudba 19. sto-
rofia komponovand, versus
hudba volnych improvizacii
z oblasti jazzu, artrocku az
po temperamentd jazzom
ovplyvnent rémsku hudbu.
Taky bol obsah tohoro¢nych
Konvergencii.

Uvod festivalu tradi¢ne
patri hudbe jedného hudob-
ného slohu. Romantizmus
s troma Brahmsovymi a jednym Schuman-
novym kvintetom tvorili obsah interpre-
ta¢ne vynikajico obsadenych koncertov
18. a 19. septembra.

Sustredil sa tu interpretany potencial
spolo¢nosti pre komorné umenie, muzi-
kanti zdruZeni okolo Konvergencii Jozefa
Luptaka. Chcem zddraznit, Ze odvazny pro-
jekt uvedenia Styroch néroénych roman-
tickych kvartetovych opusov na dvoch kon-
certoch bol velkou skaskou pre Géinkuju-
cich. Takéto diela hravaju obvykle ustdlené
ansdmble. V tomto pripade to tak nebolo.
Okrem Milo3a Valentu (husle), Petra Ses-
tiaka (viola), Jozefa Luptaka (violoncelo)
a Eleonéry Skutovej (klavir) spolutiéin-
kovali dvaja vyznamni zahraniénf interpre-
ti - finsky huslista Mark Gothoni a v Ho-
landsku Zijici Rumun, violista Vladimir
Mendelssohn. Slicikové kvinteto F dur op.
88, f mol op. 34 od Brahmsa a Schumanno-

vo Klavirne kvinteto Es dur op. 44 uspokoji-
lo aj najnarocnejsich posluchacov. Vzgjom-
nd sthra a vyrovnany hraésky potencial vy-
tvorili nad ocakévanie zaujimavé pédiové
kredcie tohto prileZitostného zoskupenia.
Najviac som to pocitovala v Klarinetovom
kvintete h mol op. 115 od J. Brahmsa, kde
pribudol klarinetista Ronald Sebesta, hra-
juci tiez vo vynikajuicej forme. Ak si odmys-
lim, Ze , malometrédZne“ Konvergencie vo-
bec nie st v popredi zdujmu médii
a velkych sal, je viac neZ potesujuce, aky
vysoky interpretaény Standard festival po-
nuka.

Dalsi koncert Situaénej kapely a Festi-
val bandu tvoril kontrast k predoslému.
Jazzové velery na Konvergencidch otvéra-
ja svojmu publiku dvere do inych hudob-

Po UVODNOM KONCERTE ...

nych sfér. Obe zoskupenia zdruzuji jazzme-
nov, ale aj ,dvojdomych” interpretov od
védznej hudby - T. Popovié, P. Krajniak,
P. Sestik, J. Luptik, O. Rézsa, M. Sku-
ta, M. Valihora, S. Palich, s nimi tG¢in-
koval host, irsky jazzovy flautista Brian
Dunning. Ak m4 tato hudba davat poslu-
chacovi radost, rozptylenie a pocit uvolne-
nia, rozhodne sa vetko dostavilo aj vdaka
netradiénému zoskupeniu néstrojov, kto-
ré nepatria k typickym jazzovym instru-
mentom. Najmi Skutov podiel na dobre
zohranom bande bol neod8kriepitelny.
Noény koncert Mariana Vargu opét vnie-
sol do minifestivalu trochu nostalgie za dév-
nymi ¢asmi, ked bol Varga lidrom svojej
kapely Collegium Musicum. Vargove im-
provizicie za kldvesami v3ak nikoho nene-
chali na pochybdach: stile je to muzikant,
ktory akoby ani nepotreboval dalsich ¢le-
nov kapely. Koncert Maridna Vargu sa sté-

va tradi¢nou ,idée fix“ Konvergencii, Varga
je spojivom vsetkych ro¢nikov. Podobne aj
vacsina poprednych interpretov je fudskym
tmelom tohto priatelského podujatia.
Povodne koncert s otdznikom sa pre-
menil na tspech festivalu - vystipenie &es-
kej spevacky Idy Kellarovej a inStrumen-
talnej skupiny Romano Rat. Spolu s nimi
priaznivy dojem zanechali spevacky Ma-
ria DuZdova a Kubdnka Tanda Corrén-
sova zo skupiny Romano Rat. DuSou ka-
pely je spevdk a autor piesni Desiderius
Dudza. Spolu s muzskymi vokdlmi tvoria
neopakovatelné kvarteto, ktoré spieva emo-
ciondlne vypité romske piesne - pribehy.
(Publikum na tomto koncerte vyrazne rea-
govalo na prvky vyzyvajtce ku tancu. Na-
priek skvelej atmosfére, Klarisky sa pred-
sa len nepremenili na tane¢nd sieri.)
Duchovny vrchol festivalu tvorilo vokél-
ne popoludnie basistu Petra Mikuldsa
v dvoch interpretaéne naroénych opusoch.
Ak sa na velernom koncerte Idy Kellaro-
vej nahromadila radostné energia, poslu-
chédi na popoludriajsom koncerte z diel D.
Sostakovi¢a a V. Godéra dostali plny zdsah
hudobnym posolstvom z oboch skladieb.
Sostakovi¢ova Suita pre bas
a klavir na Michelangelove
texty obnaZuje ¢loveka na
ceste Zivotom v taziskovych
ohniskéch, v kompozicii zo-
radenej Castami: Pravda,
Rdno, Ldska, Rozliicka, Hnev,
Dante, Vyhnancovi, Tvorba,
Noc, Smrt a Nesmrtelnost. P.
Mikulds v basovom a E. Sku-
tovd v klavirnom parte a -
ich vyklad vokalnej Suity bol
ukédzkovy. Mikuld§ ma vel-
ky dar vyhladat jemné vy-
znamové odtiene slov
a premenit ich na vyspieva-
ni eméciu, Skutovd je vyra-
zovou empatiou obdarena
klaviristka, so zmyslom pre
si¢asnt hudbu. Cakala som na premiéru
skladby Vladimira Godara: Bikit Gilgames
pre bas a violoncelo na starobylé texty
z GilgameSovho eposu. Godar v bulletine
uviedol, Ze text Gilgame3Sovho lamenta nad
smrtou priatela Enkidua pochddza zo sta-
rej mezopotamskej tradicie. Aby mohol ako
skladatel s tymto pribehom pracovat, po-
mohol mu Furat Rahman, ktory pripravil
foneticky prepis textu. ESte nezabudol upo-
zornit, Ze staroveky literdrny skvost by sa
pravdepodobne stratil vo vire tohoroénych
vojnovych udalosti v Bagdade, ak by ho
neboli anglick{ archeol6govia neodviezli uz
v 19. storod¢i z krajiny. Strach nad Iudskou
smrtelnostou - to je jadro pribehu Bikit
Gilgames. , Konvergovani“ minulost a st-
¢asnost nastavili zrkadlo strachu zo smr-
telnosti prostrednictvom vokélu a vio-
loncela. V. mnohych momentoch bol na-
stroj inou formou basového partu, zimerne
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KONCERTNEJ A PEDAGOGICKEJ PRACE

I omorny koncert 7. oktébra (v ramci

Ceskych dni 2003) bol prileZitostou
ohliadnut sa za 40-ro¢nou koncertnou
a pedagogickou ¢innostou klavirneho dua
Ludmila Kojanova a Pavel Novotny. Za
tymto Zivotnym jubileom sa skryva ciela-
vedomd praca oboch interpretov s obrov-
skym repertodrom domadcej a svetovej kla-
virnej literattry. Na poli pe-
dagogickej prace (Konzerva-
térium Kosice, Fakulta pri-
rodnych a humanitnych
vied, PreSovskd univerzita)
vyorali hlbokt brazdu. Pod
ich pedagogickym vedenim
sa Skolili viacerf adepti, kto-
ri sa umelecky vyrazne
uviedli v koncertnom Zivo-
te doma aj v zahraniéi. Ich
koncertné vysttpenia sélis-
tické, aj ako klavirne duo
umeleckou droviiou pre-
sved¢ili nielen posluchécov,
ale aj viacerych skladatelov,
ktori im venovali svoje
skladby.

Bol to koncert s priklad-
nym na$tudovanim skla-
dieb, pri¢om ich vykon po-
nukol nielen zdzitok, ale aj priestor na uva-
Zovanie. Ich hra ma zaujala schopnostou
pohotovo a tvorivo sa orientovat priamo
na pdédiu, ¢o povazujem za vysledok dlho-
ro¢ného zohratého umeleckého pdsobenia.
Uz v Sondte F dur op. 18 ¢. 6 od J. Ch. Bacha
presved¢ili o vyraznom hudobnom mysle-

vyhroteného aj do naroénych vysokych ba-
sovych poldh. Striedmost a jednoduchost
zvolenych kompoziénych prostriedkov vy-
voldvali moeny G¢inok zo spievaného slo-
va, aj violoncelového nareku. Peter Miku-
148 a Jozef Luptdk sa stretli v tomto diele
ako dvojica, ktord rozumela ndmetu, mys-
lienke, posolstvu. Majstrovstvo, s ktorym
sa Peter Mikuld$ prespieval cez dramatic-
ky pribeh, bolo udivujice. Tdto premiéra
Godarovej skladby o GilgameSovom nare-
ku by mala ¢o najskér dostat priestor na
va¢Som pddiu... Kostol Klarisiek uz posky-
tol dielu svoj duchovny priestor, tak ako aj
ostatnym aktivitdim ,spolo¢nosti pre ko-
morné umenie”.
Dovidenia o rok?

MELANIA PUSKASOVA

ni, ktoré sa prejavilo v tvarovani frazy, ob-
divuhodnej lahkosti zvladnutia tskali s vy-
razovo presved¢ivym vysledkom. Styri
skladby Fanny Mendelssohn-Henselovej
boli dramaturgickym obohatenim. Obaja
s6listi tu preukézali vyrovnanost, brilant-
nost a hraésku disciplinu. V tsekoch jed-
notlivych ¢asti bol dostatok lyrizmu, boha-

tého ¢lenenia tematického materidlu s vy-
raznou artikuldciou. Skladatelka (starSia
sestra Felixa Mendelssohna Bartholdyho)
udivila inven¢nou bohatostou so snahou
o rovnovahu citu a rozvahy. Sélisti tento
zdmer umocnili tym, Ze jednotlivym melo-
dickym linidm vtlaéili peéat vlastnej ume-

POKRACOVANIE ZO STR. 17

vov typicky sarkazmus, no prelinaji sa
v nej mnohé vyrazové roviny, od moto-
rickej drsnosti po poetickii nostalgiu. Po-
vabnd Ruska sa s nimi vyrovnala spolah-
livo. Pravda, bolo by nemiestne jej vy¢i-
tat nedostatok zrelosti a presved¢ivosti
- ved v 18-ich rokoch tazko méze clo-
vek nacriet do vSetkych hlbin hudobnej
vypovede. Frolova vSak hrala s bravur-
nym tahom, mala pekny tén a ani naj-
mensie intonaéné problémy.

Po prestdvke zaznela azda najhrava-
nej$ia kompozicia D. Sostakovica 7 sym-
fonia Leningradskd. Ako vieme, vznikla
v obdobi dramatickych zvratov druhej
svetovej vojny a hrala sa v obklti¢enom
Leningrade. Slovenskd filharménia pat-

leckej presvedéivosti. Dal§ou dramaturgic-
ky obohacujticou skladbou v ich podani bola
Sondta g mol op. 17 od nemeckého sklada-
tela Hermanna Goetza, jedna zo skvostov
4-ruénych skladieb. , Klaviristicky” napisa-
nej kompozicii umelei dodali $arm a hracke
ambicie skibili s disciplinou komornych
hracov a muzikantskym nadhladom. Rov-
nako mozZno hodnotit aj
skladby z ich , kmeriového*
repertodru, Fantdziu f mol op.
103 od Franza Schuberta a Nd-
rodni tance na Moravé od Le-
o$a Janacka. Na zdver odzne-
la premiéra skladby Norber-
ta Bodndra Eine kleine Waltz-
musik (venovand sélistom),
ktord je umelecky pdsobivou,
hraésky a posluchédésky vy-
bornou findlnou skladbou
koncertu. Stru¢nd kompozi-
cia mé vyrazné znaky auto-
rovho skladatelského preja-
vu: kompozi¢ne je domysel-
ne prepracovand, klaviristic-
ky pritazliva, v hudobnej reci
akceptujica s vyraznym Sar-
mom a tane¢nostou mald
yprechddzku $tylovymi ob-
dobiami, nevynimajic prvky jazzu.

Na zdver uz iba prianie: dalsie roky nech
st rokmi poznatkov a skisenosti, nech
sustavnou a tvorivou prdcou prindSaju
nové umelecké tspechy.
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STEFAN CURILLA

ri k orchestrdlnym telesdm s vyraznou
tradiciou Sostakovicovskej interpretécie,
za ktoru vdaci hlavne Ladislavovi Slova-
kovi. Tato tradicia je garantom istej kva-
lity predvadzania Sostakovicovych diel,
istej latky, pod ktord SF uréite nejde.
Nesla ani v tomto pripade. Leningradskd
zaznela plnokrvne, Feranec sa jej zmoc-
nil presvedc¢ivo a muzikanti hrali s patri¢-
nym eldnom - symfénia mala ,grady”.
Na druhej strane sa mi v3ak zdalo, Ze
velké linie, makrostrukttra skladby ob-
¢as zostali nedotiahnuté, melodické ob-
ltaky nespievali dost intenzivne, vyrazo-
vé polohy diela neboli vzdy dost ostro
odligené... Ale o zdsadnych nedostatkoch
by som urcite nehovoril. Tesim sa na dal-
Sieho Sostakovi¢a v Redute.

ToMAS HorkAY

@ HuposNY ZIVOT + 12 - 2003

23



Bratislava - Luxemburg

I_Iuslista a dirigent Jack Martin Hiin-
dler je umeleckym riaditelom Eurép-
skej hudobnej akadémie (dalej EHA) so sid-
lom v Scheningene (Luxembursko) a v bra-
tislavskom Zichyho paléci. Poslanim EHA
(zdruzuje ¢lenské a perspektivne $tity Eu-
répskej tnie), ktord volne nadvizuje na
Hudobnu akadémiu TIJI UNESCO, zaloZe-
nt Yehudi Menuhinom, je vytvarat priestor
pre vstup mladych interpretov do koncert-
ného Zivota. Aj akcia s ndzvom Rencontres
Bratislava - Luxemburg, v rdmei ktorej sa
konali dve podujatia - komorny koncert
v Zrkadlovej sieni Primacialneho paldca (%.
novembra) a symfonicky koncert v Kon-
certnej sieni SF (5. novembra), je vysled-
kom tohto zdmeru. Obidve podujatia sa
zopakovali aj v Scheningene, s ktorym me-
tropola na Dunaji uzavrela druzbu. A tak
do Bratislavy pricestovalo nielen vedenie
tohto mestecka, ale aj mnohi ob¢ania. Spo-
znévali Bratislavu, a samozrejme, zGéastni-
li sa aj na koncerte v Redute.

Héndler sa osved¢il ako skiseny dra-
maturg uz aj pri zostavovani cyklu komor-
nych koncertov tohtoro¢ného bratislavské-
ho Kultirneho leta. Popri zahranié¢nych
(zvacsa posluchadi ¢i pedagégovia EHA)
dostali v riom prilezitost aj domace $picko-
vé talenty. Tentokrat bol program neme-
nej citlivo zostaveny a figurovali v riom
najmai sdla ¢i kombindcie zoskupent slaci-
kovych néstrojov. Predstavili sa Studenti
majstrovskych tried EHA; popri zahranié-
nych pedagdgoch tu figuruji aj popredni
slovenski hudobnici (Jozef Podhoransky,
Jozef Kopelman, Elena Handler - pedagé-
govia VSMU a flautista Milan Brunner, kto-
ry posobi v zahranici).

Na tvod sme si vypoculi ukazku z Bee-
thovenovho Kvarteta op. 18 ¢ 6 B dur v po-
dani ambiciézneho Bratislavského slaéi-
kového kvarteta (M. Hruby, L. Popraco-
véd, M. Mierny, Cs. Racz).

Kontrabasista SF Richard Gaspar s vio-
loncelistkou Ilanou Tjumjancevovou -
Studentkou z Viedne - predniesli Duo pre
violoncelo a kontrabas od Domenica Dra-
gonettiho. Skladba vyuZiva najmé paralel-
né kombindcie nizsich pol6h néstrojov
s ob&asnym pouzitim pizzicat ¢i izolovanych
alebo traktovanych na trochu pritzkych
plochéch. Kontrapunktickej praci sa autor
viac-menej vyhyba. S uznanim treba kvito-
vat Usilie interpretov udrZat vnimanie po-
sluchd¢ov na Zelatelnej tirovni. Rébert La-
katos s vydatnou umeleckou spolupracou
Eleny Hiindler interpretoval Moderato zo
Sostakovic¢ovej ,labutej piesne“ - Sondty

pre violu a klavir op. 147. Genidlna invencia
autora a interpretaénd potencia nasich
umelcov zanechali hlboky z4Zitok a odozvu.
Bohatstvom tvorivej fantazie zaposobil aj
dalsi interpret Sostakovi¢ovho diela, Sty-
roch prelidii, huslista Marian Hruby. Opé-
tovne s indpirujtco spolupracujicou E.
Héndler. Aj huslistka Anahit Hakobyano-
vavkusne, s vjraznym emociondlnym vkla-
dom, vyspelou virtuozitou opuncovala Re-
citativ a Scherzo pre sélové husle od Fritza
Kreislera. Violonéelistka Ilana Tjumjance-
vova sa predstavila v Suite-Intermezze
a tanci pre sélovy néstroj od Gaspara Cas-

JAck MARTIN HANDLER

Foto ArcHiv

sadoa. Vyber skladby, ktord vyZaduje zmy-
sel pre $panielsky esprit a temperament,
nebol prave najstastnejsi. Dalsie duo bolo
zo Slovenska. V skladbe Histdria tanca od
Astora Piazollu sme spoznali jedine¢ného
gitaristu Petra Tomku a nemenej talento-
vanu flautistku Jéliu Bura$ovi - oboch
z AU v Banskej Bystrici. Preukézali schop-
nost modelovat Siroké spektrum nélad -
meditdcie, zdoraziiovat skryty ¢i zretelnej-
Sie pulzujici rytmus, vytvarat atmosféru, bu-
dovat sugestivne linie. Zaver patril efektné-
mu aranZzman Johana Halvorsena, ktory pre
husle (Olesya Kuryliakova) a violoncelo
(I. Tjumjancevova) upravil Handelovu
Passacagliu g mol. Duo vyuzilo priestor strie-
dajucich sa varidcii na demonstraciu schop-
nosti navodzovat nalady, budovat obltuky
a vynikntt aj pri exhibicii nastrojovej virtu-
ozity.

Dal3ou stéastou akcie bolo (5. novem-
bra) vystipenie orchestra Cappella Istro-
polina na ¢ele s Jackom Martinom Hiin-
dlerom. Pred pekne navstivenou Redutou
vystapili s telesom dvaja domaéci a jeden
zahrani¢ny posluchaé EHA. Zo slovenskych
va¢smi zaujala flautistka J. BuraSova v Ba-
chovej Orchestrdlnej suite h mol (BWV 1067),
v ktorej je tento néstroj exponovany ako
s6lové concertino. Lahkost, s akou mladd
umelkyria prekonavala kantilénové ¢i tech-
nicky exponované partie, jednoznaéne po-

tvrdila vynimo¢nost jej talentu. Podla nds-
ho nézoru zdvereéné zZartovné Badinerie by
bolo znieslo zo strany dirigenta aj o nieco
pomalsie tempo. Absolvent VSMU Teodor
Brko sa popasoval so zndmymi Rokokovy-
mi varidciami op. 33 pre violoncelo a orches-
ter od P. I. Cajkovského. Nedokazal sa do-
statoéne uvolnit, a tak z hladiska osobnost-
ného vkladu, ale aj v intona¢nej oblasti mal
isté rezervy, ktoré sa v koneénom désled-
ku premietali do celkového dojmu z jeho
vykonu.

Huslistka Olesya Kurylyakova - vitaz-
ka tohtoro¢nej medzindrodnej sitaze Ti-
bora Vargu vo Svajéiarsku, ktort bratislav-
ské publikum uZ pozné z KL 2003 - zoZala
zasliZeny uspech. Predstavila sa v dvoch
virtuéznych bonbénikoch, v Havanaise op.
83 od Camilla Saint-Saénsa a v Cigdnskych
melddidch Pabla de Sarasateho. Prekvapi-
lo, Ze z nich dokdzala vytvorit citovo expo-
nované, presved¢ivé a aj technicky suverén-
ne zvlddnuté opusy. Zaujala vysokym osob-
nostnym vkladom, vricnou spevnostou,
osobitou bravirou technickych krkolom-
nosti. Kurylyakova je skor lyricko-medita-
tivnym typom, vo vyslednom zvuku moz-
no menej priebojnd, no vietko to vyvazuje
sugestivnou vnitornou zaangaZovanostou.
Chtiac-nechtiac musite jej pristup prijat, aj
ked si poviete, Ze najmi ten Sarasate mal
byt Zivoéisnejsi, zvukovo hutnejsi. Kuryly-
akovd je nepochybne osobnostou, ako taki
ju treba prijat a nechat sa jej hrou podma-
nit.

Dirigent Héndler s priam otcovskou sta-
rostlivostou sprevadzal zverenych sdlistov.
Je skdsenym, citlivym a spolahlivym part-
nerom. Mladym umelcom sa pod jeho tak-
tovkou zrejme dobre hralo. S jeho plno-
krvnym naturelom skvele kore$pondova-
la aj zvukovo exponovana (s dvoma tym-
panmi) zavereénd Symfonia C dur (Hob: 1/
48) s podtitulom , Maria Theresia“ od Jo-
sepha Haydna. Héndlerov pristup zohlad-
floval zemitost, rytmicki ndstojéivost, ale
aj eleganciu a sviZznost zakédovant v par-
titare. O jeho zabodovani u vda¢ného pub-
lika sved¢i aj zopakovanie ukazky z fi-
nélneho Presta.

Viapimir Cizik

v rémci tyzdAa prezentdcie zahra-

niénych kultdrnych institdtov od
29. septembra do 5. oktébra 2003
na tému Je t'aime ... de loin sa popri
34 kultérnych centréch a insfitétoch
pbsobiacich v PariZi predstavil Slo-
vensky infitdt koncertom slovenské-
ho barokového siboru Musick for
a while, ktory uviedol skladby fran-
ctzskych a talianskych autorov 16.
a 17. storocia.
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Konecne aj Bartok!

6. NOVEMBRA 2003 sa v HisTORICKE) BUDOVE SND KONALA PREMIERA NOVYCH NASTUDOVANI DVOCH JAVISKOVYCH DIEL BELU BARTOKA:
PANTOMIMY DREVENY PRINC A OPERNE) JEDNOAKTOVKY HRAD KNIEZATA MODROFUZA.

eZisér Martin Bendik vnima alegoricky pribeh o dvoch

Iudoch, ktori st si blizko, ale predsa nezmieritelne daleko,
ako nad¢asové memento pre tych, ¢o ,uverili krdsne znejicim
slovdm a jednoduchym rie§eniam®, ¢o ,prepoZicali svoje meno,
poznajic zdmery mocnych, démonovi sihlasu”. Medzi riadkami
som si precital nardzku na tych, ktorych zmietli burlivé udalosti
20. storo¢ia v nasich konéindch, ktorf sklonili hlavu pred mocou,
ktorych chrbtica povolila, ktori vymenili kabdt ... Je mi sympatic-
ké, Ze Bendikovo vyznanie sa nesie v duchu slovného spojenia
,zamiest si najprv pred vlastnym prahom®, Ze otvdra tému prija-
tia vlastnej minulosti, nech je akokolvek temnd, pretoZe pred
touto témou stéle akoby unikdme a,
na rozdiel od Cechov (stdiac podla
ich verejnopravnej televizie), nedoka-
Zeme si povedat: taki sme boli. Ben-
dikov Modrofiz je ,kazdy, kto sa
v fiom spoznd“. To, Ze reZisér sa vo
svojom vyklade zameral vyluéne na
Modroftza a Ze do jeho sveta zamie-
$al aj aktudlny problém vztahu jedin-
ca k moci, je vec ndzoru; pre mria je
Bartékova opera aj o Judit, teda o mi-
lujticej Zene, Zentcej sa do osudové-
ho stretu s MuZom, vyZadujtcej od
neho, aby ju vpustil aj do svojej ,, tri-
nastej komnaty a netusiacej, Ze spl-
nenie tejto tdzby znamen4d vlastne
smrt lasky.

ReZisér posiva poévodnu koncep-
ciu autorov opery z takmer rozprév-
kového sveta do beznej reality. Scéna
a kostymy (navrhla ich Alexandra
Gruskova) nijako nepoukazujd na
to, Ze Modrofiz (Gustav Belacek) je
knieZa; vrak auta v interiéri , hradu®
je dominantou stroho koncipované-
ho hracieho priestoru. Modrofizov
kostym je neutrédlny, plebejsky, je to
naozaj obycajny ¢lovek. Judit (Jola-
na Foga3ova, alternujticu Denisu
Hamarovii som nevidel) vedla neho
posobi ako bdbika, ma slusivé Saty
do ruzZova. Najva¢$im dojmom na mila viak zapdsobilo sedem
»svetov” nachddzajucich sa za dverami, ktoré Judit postupne otva-
ra, aby tak spoznala Modroftzovu minulost. Inscendtori nezostali
tejto Casti libreta ni¢ dlzni: pouZité javiskové efekty boli silné, no
nie skrze prazdnu zmyslovost, ale skrze to, ¢o akoby zaml¢ovali
(obrovskd, bielym svetlom preZiarend plocha prevalujicich sa vy-
parov, opticky klam $ikmého zrkadla, v ktorom prvy raz vidime
Modroftizove byvalé Zeny ako snehobiele nevesty).

Ak som na predstavenie isiel s o¢akdvanim expresionistickej
psychologickej dramy dvoch zaltibencov, odohravajicej sa v akom-

GusTAv BELAGEK (MoDROFUZ)
A JoLaNA Focasova (Jupir).

si zakliatom hrade, odchddzal som z neho o¢areny ¢irou divadel-
nou magiou.

Prvti polovicu tohto tane¢no-operného vecera vypliia celkom
logicky Bartékova taneénd pantomima Dreveny princ. Logicky pre-
to, lebo tieto dve diela si geneticky spojené uz od ich premiéry
roku 1918 v Budapesti. Maju tvorit poldrne protiklady, pricom
téma je td istd - vztah muza a Zeny. Aj bratislavska inscendcia
ponuka Dreveného princa, ktory maximalne kontrastuje so Serosvi-
tom Modrofiiza. Madarski inscendtori Tamas Juronies (choreo-
grafia) a Zsuzsa Molnarova (scéna a kostymy) radikalne zasiahli
do libreta Bélu Baldzsa a zaplavili javisko pocetnou tane¢nou sku-
pinou. Vily nie su éterické prirodné
bytosti, ale provokativne muzoZien-
ky v $tyle travesty show, a v jednom
momente sa na scéne vyskytne do-
slova les androgynnych postav v kos-
tymoch akychsi staromédnych ban-
kovych tradnikov. Aj scéna je poly-
Zénrova - les uprostred beténovych
murov (ktoré vSak , hraja“ aj v druhe;j
polovici vecera). Bartokov Princ (Jo-
zefDolinsky ml.) a Princezné (Vero-
nika Henschova), ktora sa pocas ve-
Cera ocitne aj na balkéne, kde si krati
C¢as pletenim svetra) sa tak v Juro-
nicsovej vizii dostdvaji do polohy
zG¢astnenych. Dominantnd je scéna
tanca drevenej babky (Adrian Du-
cin), za ktoru si jej predstavitel ziskal
priazefi premiérového publika.

AngaZovanie madarského dirigen-
ta Janosa Kovaesa je vynikajicim
krokom dramaturgie SND. Jeho pri-
nos bol pocéutelny najmé v druhej
polovici premiérového velera; tech-
nicky brilantnejsia a harmonicky pri-
krejsia partitira Dreveného princa si
vyZaduje teleso zvyknuté na hudbu
20. storofia. Myslim si, Ze to je len
otdzka Casu, potencial v orchestri ur-
cite je.

NemdZem nespomentt aj holy
fakt, Ze tento bartékovsky veler sa vébec dostal do repertodru
SND. Je to skuto¢ne udalost sezdny, hoci skeptici (a azda aj realis-
ti) neofakdvaju taky zdujem publika, aky vidime pri overenych
tituloch. Bart6k patri na naSe operné scény a koncertné podia,
a ak je sucasny stav taky, Ze jeho hudba tu nemad velkd interpre-
taénu tradiciu (Dreveny princ je na Slovensku inscenovany vébec
prvy raz!), je to len dokaz ndsho maco$ského pristupu k nej
v minulosti.

Foto A. StAbek

PETER ZAGAR
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HUDOBNE DIVADLQO

Operny ndvrat k Jandckouvi

ramaturgia Opery Slovenského narodného divadla sa v pos-

lednych dvoch sezénach vyrovnava s deficitom titulov z oblasti
opernej klasiky 20. storo¢ia. Po roku 1989 sa vyslovene komeréne
orientovand dramaturgia sdstredila na uvddzanie oblibenych
a populdrnych opier (Traviata, Nabucco, Tosca) a vybocenia z tejto
linie mali zna¢ne opatrny, krotky rdz. V minulej sezéne sa objavil
pokus o névrat k svetu modernej opery. Ten viak napriek kvalitné-
mu hudobnému nastudovaniu stroskotal na spojeni nespojitelné-
ho: svetov operného verizmu (Pucciniho Pldst) a expresionizmu
(Schonbergova monodrdma Ocakdvanie). V tejto sezéne sa pribli-
Zovanie k opernej klasike 20. storo¢ia (zdorazriujem klasike, pre-
toZe dramaturgia sa vyberom titulov stéle pohybuje v prvych dvoch
desatrociach 20. storofia) rozsirilo o Jandckovu Kdfu Kabanovii
a vzdpati aj o Bartékov Hrad knieZata Modrofiiza.

Na jednej strane treba ocenit snahu prinavratit Operu SND do
dramaturgickych kontextov,
ktoré tu uZ raz boli aktudlne, na
druhej strane treba konstatovat,
Ze tak v oblasti hudobnej inter-
preticie ako aj vinscenaénom
vyklade sa prejavil fakt, Ze jan4é-
kovska interpretacnd tradicia,
kedysi integralna stcast drama-
turgie SND, mé dnes diskonti-
nuitnd percepéni tradiciu. A pri
perspektive, Ze v priebehu desia-
tich-patndstich sezdén by sa tu
mohla ,zjavit“ dal3ia inscendcia
Janackovej opery, zostdva mald
Sanca na to, Ze by sa janac¢kovska
tradicia a janac¢kovsky interpre-
tacny $tyl v SND mohli prirodze-
nym spdsobom upevriovat.

Vedenie Opery SND pozvalo
na Celo inscenaéného timu reZiséra Josefa Pradka, byvalého $éfa
Opery Narodného divadla Praha. Priidek méd na svojom umelec-
kom konte vydarend inscendciu Jej pastorkyne, s ktorou prazské
Narodné divadlo pred niekolkymi rokmi hostovalo v Bratislave
v ramci BHS. Pre Kdfu Kabanovii viak reZisér nenasiel taky insce-
na¢ny klu¢, ktory by bud prirodzenym a nendsilnym spdsobom
odkryl hlbku a mnohorakost jej vyznamov, alebo by odkryl prin-
cipidlne nové vyznamové vrstvy tohto operného diela. Inscendcia
sa pohybovala na polceste medzi tymito pélmi a celkove sa utdpa-
la v priemernosti. Priidek sice korektne kreoval mizanscény, ale
aZ na vynimky sa mu nepodarilo viest spievajtcich hercov k tomu,
aby ich naplnili ¢imsi inym, neZ konvenénym opernym herectvom.
Dnes mé vyznam uviest Kdfu Kabanovi predovsetkym vtedy, ked
rezisér ponikne vyklad, ktory kladie nové otdzky a odkryje
v hlbsich $trukturdlnych dimenzidch opery nové vyznamy.

Scénograficka koncepcia Jana Zavarského vychddzala z prin-
cipov javiskového minimalizmu, ktory bol v§ak naplneny aj vhod-
nou symbolikou (panelova cesta vedica k Volge symbolizovala
beziteSnost prostredia, takmer paneldkovd kuchynska linka
s dvoma televizormi zasa malomestiackost Kdtinho domaceho
prostredia). Zavarsky ani kostymova vytvarnicka Eva Farkaso-
va sa nikde nepokusaji o akysi rusky kolorit, ich vytvarna kon-
cepcia sa opiera o univerzilnu symboliku, ¢im umocriuje pohlad
na psychologicky rozmer postav. Kostymy su stylovo neurcité,
resp. kombinuji prvky viacerych Stylov. Kdfa Kabanovd akoby sa
odohrévala v sticasnej dobe.

Hudobné nastudovanie Duana Stefinka sa vyznacovalo ko-
rektnostou a sustredenostou na mikrostruktirny detail aj na dra-
maturgicky ucelené plochy a ich vzajomné kontrasty. Doéraznejsi
mohol byt v hudobnom stvarneni Kiti Kabanovej kontrast medzi
Gseénostou, expresivitou a strohostou niektorych , prehovorov®
hlavnych postdv a vricnou, hlboko lyrickou melodikou. Janacek
v detailnej optike, ¢o mu poméha hudobne psychologicky vykres-
lit rozpoltenost aj ndhle zvraty v myslent a citeni hrdinov.

Klaudia Dernerova stvirnila Kiatu vo velmi dobrej vyvaze-
nosti lyrickej a dramatickej koncepcie, s urc¢itym entuziazmom,
ktory poukazuje na Iudskid odli$nost hrdinky od drovne prostre-
dia, v ktorom Zije. Dernerovej Kata sa vyznacovala plastickym
herectvom, v ktorom raciondlny a citovy pristup vystupuje vyva-
Zene a propor¢ne. Eva Jenisova je asketickejsia Kata, jej pristup
k zobrazeniu hrdinky zdérazriu-
je namiesto citového zanietenia
uréity odstup, ¢o sa prejavilo aj
vo vokédlnom vyjadreni.

Marta Benackova ako Kaba-
nicha hréd predovietkym ako
typ. V celkovom zobrazeni moh-
la zdpornd hrdinku zobrazit
i vokdlnej prédci. Kabanicha
v podani Idy Kirilovej je prilis
nendpadnd aZ introvertnd, hoci
vo vokalnom stvarnenf sa usilo-
vala o diferencovanost vyrazu.

Neadekvitny a nemiestny
rozmer dostala v opere Varvara.
Je zobrazena ako nymfomanka.
Ide o nepochopenie jej ludské-
ho rozmeru, funkcie postavy
v dramaturgii aj v ideovom vyzneni opery. Varvara je mladistvé
bezstarostné dievca, ktoré veri, Ze [ibostnym roménikom by Kata
mobhla vyriesit svoj problém. Terézia Kruzliakova v herectve tro-
cha stlmila tdto rezijni predstavu. Jej farebny a dobre technicky
vedeny mezzosopran nasiel v parte hrdinky velmi dobré uplatne-
nie. Korektne, v herectve trocha expresivnejsie zobrazila Varvaru
Denisa Slepkovska.

Z muzskych predstavitelov zaujal spolahlivy a v oblasti janaé-
kovskej deklamécie precizny Jozef Kundlak (Vania Kudrjas)
a Tomas Juhas (Boris). Jeho postava sa vyznacovala prirodze-
nym hereckym pristupom, ale aj hlasovou uvolnenostou a sprav-
nym pochopenim interpreta¢nych zdsad Janickovej vokalnej
melodiky a jej citového a vyrazového naboja. Zial, vykon Simona
Somorjaia v tejto tlohe bol limitovany intonaénymi nepresnota-
mi. Korektne zobrazili svoje tlohy aj Jan Galla a Juraj Peter
(Dikoj) a Peter Oswald a Jan Babjak (Tichon).

Inscendcia vznikla s podporou Nadacie LeoSa Janacka. V janudri
2004 bude prezentovand v Brne v rdmci festivalu venovanému
150. vyrodiu narodenia Leosa Janacka. Skoda, Ze navrat k autorovi,
ktory sa v Bratislave dlho nehral, nemal charakter mimoriadne-
ho umeleckého ¢inu. Opera SND od svojho vzniku uviedla Kdfu
Kabanovi patkrat (vratane najnovsej inscendcie). Pravdepodob-
ne umelecky najkvalitnej$ia bola inscendcia dirigenta Milana
Zunu a reziséra Josefa Munclingera z roku 1923, ktord vysoko
hodnotil aj Janacek.

REvA JENISOVA (KATA)
R OswALD (TicHON).

Foto ARcHiv

MIiLOSLAV BLAHYNKA

26

@ HupoBNY ZIVOT + 12 - 2003



KRVAVA SVADBA
v Budapesti

V YBIOVOM PALACI OPAT OZILA HUDBA SANDORA SZOKOLAYA, KOMPONOVANA NA TEMU FEDERICA GARCIA LORCU - KRVAVA SVADBA,
NA SCENE ERKELOVHO DIVADLA DOSTALO NOVE OSATENIE NAJPOPULARNEJSIE DIELO Z RANEHO OBDOBIA FERENCA ERKELA - HUNYADI LASZLO.
ZATIAL CO ERKELOVA OPERA BUDE KONSTANTNYM DIELOM, PRETKAVAJUCIM CELOROCNY HRACT PLAN, SZOKOLAYOVA OPERNA PRVOTINA, ZIAL,
V TEJTO SEZONE TVORILA — AKY TO LUXUS - IBA BLOK STYROCH PREDSTAVENI. Z TYCH SA MI POSTASTILO SPOZNAT TO POSLEDNE.

r | éma lasky, osudovd tragédia vésnivej,
nenaplnenej lasky milencov, je Eerve-
nou nifou vindcou sa Lorcovymi dielami.

perfektne ovlddajiceho inscenaény jazyk
stfasnosti. V realizaénom pristupe najviac
hodnotim idedlny stlad hudby a scénic-

Bola impulzom pre fantdziu
mladého Sdndora Szokolaya
v obdobi, ked na budapestian-
skych ¢inohernych scénach rad
radom oZivali dramy $panielske-
ho autora. Skladatel bol uz vte-
dy autorom viacerych kantato-
vych a dvoch dspesnych orato-
ridlnych diel, ¢erpajicich name-
ty z poézie E. Adyho a S. Pet6-
fyho.

Krvavd svadba mala premié-
ru v roku 1964 na scéne Yblov-
ho paldca s mimoriadne pozitiv-
nym ohlasom a zaZila vySe 60
repriz, ¢o je pre sucasné dielo
rekord, samotné predstavenie
sa stalo akymsi ,,exportnym ar-
tiklom"“. Opera bola prezento-
vand na viacerych eurépskych
festivaloch (0.i. aj na Wiener
Festwochen) a zahraniénych
scénach.

Teraz, po Styroch desatro-
diach, sa dielo vratilo do miesta
svojho zrodu. Névrat bol gran-
diézny, potvrdzujici aktudlnost,
Zivotaschopnost a dramatickou
vésiiou vyZarujicu hudobnt re¢
autora.

,Znovuzrodend“ inscendcia
je vydarenou koprodukciou di-
rigenta Pétera Oberfranka,

scendristu Pétera Horgasa, autorky kos-
tymov Marty Janoskiitiovej a viborného
reZiséra Baldzsa Kovalika, mladého timu

SziviA RALIKOVA (NEVESTA)

kého tvaru. ReZisér so sthlasom skladate-

la skrétil 3-dejstvovy celok, ¢im na ploche
siedmich obrazov vygradoval dramatickost

Foto ArcHiv

(stihlasne s literarnou predlohou) priam
do krajnosti. Dominujtcou értou je pritom
jednoduchost, strohost spojend s charak-

terovou drobnokresbou postav.

Hraci priestor delila pohyb-
liva stena, pred ktorou sa odo-
hraval dej. Za riou zas zborové
a masové scény s vyraznym na-
svietenim vyborne umociiuji-
ce Cierno-biele efekty kosty-
mov.

Dirigent na ¢ele disponova-
ného orchestra priam vychutné-
val farebnt inStrumentéciu, vy-
tvarajic jednoliaty podklad pre
spevakov - slistov. Zial, prave
tato zlozka predstavenia nebo-
la uZ taka jednoliata, skor hete-
rogénna zdsluhou menej vyraz-
nych vykonov muzskych sélis-
tov. Zenské postavy, Annama-
riaKovacsova ako silne drama-
tickd Matka, Eszter Wierdlo-
va s prekrdsnym materidlom
ako opustend manzelka Leo-
narda a Szilvia Ralikova ako
presved¢ivd Nevesta viak boli
na vybornej trovni.

Osobitne si pripominam sur-
realistickd postavu Mesiaca,
ktort reZisér povysil na stale pri-
tomnu bytost, hoci samotny
spevacky part v nezvy¢ajne ex-
ponovanej tessiture je kratucky.
Otakar Klein ho vsak zvladol
perfektne.

JozEr VARGA

L
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DON CARLOS

ucasné inscenacné dejiny tohto Verdi-

ho opusu sa na scéne Erkelovho diva-
dla zacali pisat v marci 1969 novym nastu-
dovanim, pod ktoré sa podpisali rezisér
Andras Miké, scendrista Gabor Forray,
kostymér Tivadar Mark a dirigent Gian-
andrea Gaazzeni. Hlav-
né postavy vtedy stvarnili
a spievali velikdni ako
JozsefSimandy, Gyorgy
Melis, Ferenc Beganyi,
Stefinia Moldovanova.
Necudo preto, Ze z reper-
todra odchddzalo az po
takmer troch desatro-
¢iach. Vedenie sa rozhodlo
pred dvoma sezdénami
vzkriesit tito produkciu
pod heslom In memoriam
Andrds Mikd. Pod dohla-
dom 95-ro¢ného (pred
niekolkymi tyZdiiami zo-
snulého) kostymeéra reali-
zdtori ozZivili aj povodny
scénicky tvar, prispdsobiac
ho javiskovym podmien-
kam Yblovho paléca.

TGto ,reinscendciu”
som videl po tretikrdt a mu-
sim priznat, Ze napriek miernej statickosti
a staromddnosti stéle je krdsna a vzdava
hold niekdaj§im realizatorom.

V jesennom bloku spievali az traja hos-
tujici umelci. Oznacil by som ho ako zauji-
mavé stretnutie minulosti, sti¢asnosti a bu-
ddcnosti. Majestatne toalety kralovske;j

"

. B
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N
Y

dvojice si obliekli Jevgenij Nesterenko
a llona Tokodyova. Zial, ¢as je nemilosrd-
ny aj voci najvaésim umelcom, a tak nezo-
stalo ni¢ iné neZz smutne konStatovat, Ze
obaja sa uZ nachddzaju v zostupnej faze

svojej umeleckej kariéry. Netajim, Ze Ne-

e

e T

sterenkov exaltovany Filip ma nikdy neve-
del presved¢it, podobne, ako ani terajsi,
infantilnostou nasiaknuty variant. Ilona
Tokodyova bola vzdy velmi jemnou a kreh-
kou AlZbetou. Nastastie, jej piand a cituplné
mezza voce Ciastoéne vyvazuju hlasové ne-
dostatky, ktoré uZ nemozu superit s Ver-

diovskym orchestrom. Paolo Gavanelli,
od ¢ias kedy spieval svojho prvého Nabuc-
ca na zvolenskom hradnom nédvori (r.
1988), sa vypracoval na Spickového tlmoc-
nika partu Markiza Posu ma krdsny mate-
ridl, perfektnd techniku, no dsporni cito-
v zaangazovanost. Vdaka
cielavedomému vyvoju
Bernadett Wiedeman-
nova rozkvitla ako strhu-
juca Eboli. Svojim tmavym
farebnym altom so zama-
tovou mikkostou zvlddla
vyborne vsetky tri charak-
terové polohy nelahkého
partu. S menom kérejské-
ho tenoristu Ki-Chun
Parka som sa stretol vla-
ni v situdcii, ked pohoto-
vym zdskokom ,zachra-
nil“ predstavenie. Ako kon-
trast k jeho vtedajSiemu
amatérskemu vykonu stél
krasny svietivy material.
Dnes uz fantasticky pokro-
¢il: part titulnej postavy
spieval tak, Ze som nemo-
hol uverit usiam a ofiam
- je to diamant, ktory vsak
treba dalej dobrusovat. Mlady, ale perspek-
tivny Laszlo Szvétek debutoval ako hlav-
ny inkvizitor. Na ¢ele predstavenia bol vel-
kym, prijemnym prekvapenim Gyorgy
Varhegyi.

Foto ArcHiv

JozEF VARGA

Hudobné perly namiesto ceskych knedlikov

POD TYMTO TITULOM UVEREJNILA DRAZDANSKA DENNA TIAC AVIZO O FESTIVALE, KTORY POD NAZVOM
DNI CESKE] KULTUY V DRAZDANOCH BoL v METROPOLE NA LABE OD 24. OKTOBRA DO 10. NOVEMBRA.

Po prvykrat sa Dni ceskej kultdry ko-
nali pred piatimi rokmi. S myslien-
kou festivalu, ktorého zimerom je pred-
stavif sufasnu ¢eskd kultdru, predo-
vetkym hudbu, prisiel jeho zakladatel
Helmut Koser, dnes predseda Nadacie
Briicke/Most. Cielom festivalu je nadvia-
zat na kultirne bohatstvo minulosti, na
kultdrne vztahy dlhé desatrocia spdjaji-
ce nemeckd a ¢esku hudbu. Napriek
skromnym zaciatkom festival sa stal
pojmom a rozrastol sa i do euroregiénu
Elbe/Labe.

Bohaty program tohtoro¢ného festiva-
lu zahfial rozliéné vystavy, prednasky, di-
vadlo, pantomimu, ale predovsetkym kon-
certy tak hudby rockovej, populdrnej a fol-
kovej, ako aj klasickej. Po mnohych rokoch
vystipili i1 kedysi legenddrni Linha Sin-
gers.

Otvaraci koncert patril zaujimavému
mladému Stadlerovmu klarinetovému
kvartetu z Ostravy, na dalsich koncertoch
vaznej hudby sa predstavili sélisti a ko-
morné sibory zo vietkych kitov Ciech:
Ensemble collegium 170%, huslistka

Zdenka Vaculovi¢ova, Ensemble Mar-
tina, éembalistka Monika Knoblochova,
organistka KateFina Chrobokova. Mimo-
riadnym podujatim bolo spoloéné vystu-
penie Kithnovho detského zboru z Pra-
hy s Detskym filharmonickym zborom
z Drazdan.

Vysoké uznanie sa dostalo triu IUNO
z Prahy (Jaroslava P&€chocova, klavir,
Ales Ulrich, husle, Jan Zdansky, violon-
¢elo).

V sieni zdimku Zuschendorf (mimo Draz-
dan) sa predstavil sibor posluchacov draz-
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Novy Falstaff
vo Viedenskej stdtnej opere

I(ed’ som si pred ndvstevou Stvrtej re-
prizy novej inscendcie Verdiho posled-
nej opery Falstaff vo Viedenskej Stdtnej
opere precital v divadelnom mesaéniku
,Prolég”, Ze oktébrové pre-
miéra skondila triumfélne
pre vietkych ziéastnenych,
Ze ovécie si vysluzil dokon-
ca aj rezisér, pravdu pove-
diac, moja zvedavost sa zna-
sobila. Bezvyhradné prijatie
opernej inscendcie v tomto
svetozndmom dome totiZ
byva vzdcnou vynimkou. Ak
je inscendcia prili§ modern4,
,budia“ konzervativei, ak je
tradiénd, baria sa modernis-
ti. Po dozneni predstavenia
som pochopil, preco v tom-
to pripade boli uspokojené
oba pély publika.

Ak je pod hudobnym na-
$tudovanim inscendcie pod-
pisany Fabio Luisi, zaruka
kvality je istd. 44-ro¢ny Janov¢an, ktory si
kariéru vybudoval predovsetkym v nemec-
ky hovoriacom svete, patr{ dnes k naj-
vyraznej$im dirigentskym osobnostiam
strednej generdcie. Falstaffa vo Viedni od
¢ias znovuotvorenia Stdtnej opery v roku
1955 nastudovali Karajan, Bernstein a Solti,
takZe Fabio Luisi si exkluzivnejsich pred-

danskej Vysokej hudobnej skoly - Qu-
arteto con spirito.

Nadécia Briicke napriek tomu, Ze pri-
oritne podporuje ¢eskd hudobnud kultd-
ru a jej velkorysost vdaéne poZivaji via-
ceri ¢eski mladi hudobnici, nepovazova-
la za bariéru $tétne hranice rozdelujice
byvalé Cesko-Slovensko. Dokazuje to
skutoénost, Ze prvou slovenskou Stipen-
distkou, doposial vsak ako vynimka je-
dinou, sa stala mladd nadana huslistka
Blanka Pavlovi¢ova, momentilne $tu-
dentka 5. roénika drdzdanskej Vysokej
hudobnej $koly a byvald posluchacka
Konzervatéria v Bratislave. Erwin Schul-
hoff a jeho vyrazovo naro¢na sélova Hus-
lovd sondta ,nasli“ v mladej umelkyni
zaujimavi interpretku, ktora dokazala
presved¢ivo podat hudbu vo vsetkych jej
vyrazovych polohach - lyrickej, furiéz-
nej i vtipnej. Pavlovicova si vysliZila ne-
utichajuci potlesk. AGATA SCHINDLER

chodcov ani nemohol predstavit. Tizba
nadviazat na velkolept tradiciu vSak nebo-
la jedingm motivom podielajicim sa na pr-
votriednom vysledku. Dirigent mé totiz ce-

BRYN TerrEL (FALSTAFF)
A CaARrLOS ALVAREZ (FORD).

1é Verdiho javiskové dediéstvo dokonale
spreliskané”, takze ku skladatelovmu vr-
cholnému dielu, v ktorom 80-ro¢ny génius
dostal na sklonku Zivota chut zaspasovat si
a zdroven i zafilozofovat, pristipil s boha-
tym ,backgroundom®. V partitiire nene-
chal ani notu bez povSimnutia, celt pre-
komponovanu orchestralnu bazu vymode-
loval tak, aby so sélistami viedla rovnocenny
dialdg. Viedenski filharmonici, povazovani
za najlepsi operny orchester vébec, si na
takéto dlohy priam povolani. Pod Luisiho
taktovkou zazneli rovnako presvedéivo
briskné ansdmble, dramatické vzplanutia
i lubozvuéna lyrika, jeho koncepcia mala
vtip, $arm i potrebny , drive®.

Ohlas inscendcie u publika sa zvadsa
ldme na rézii. V pripade nového viedenské-
ho Falstaffa k rozpornym emécidm nedo-
8lo, pretoZze Marco Arturo Marelli, kto-
ry mal pod palcom celd vizudlnu stranku
produkcie (s vynimkou kostymov, Dag-
mar Niefindovej), sa Stastne vyhol rov-
nako tradicionalizmu, ako aj bezbrehému
experimentovaniu. Jeho ponatie by som
charakterizoval ako striedmo moderné, bez
radikalizmu nahradzajtce kligé ¢i uz v pro-
filovani postév, alebo vo formovani situé-
cif. Marelli vnima titulného hrdinu ako zo-
starnutého Dona Giovanniho, o ktorého
okolie sice nemd zdujem, zato on, neuve-
domujic si svoj vek a vzhlad, neustdva
v [tibostnych avantirach. Jeho tlsté brucho

akoby bolo zdroven pokrivenym zrkadlom
spolo¢nosti. Jeho skutky umoziiuji ddmam
tiZobne snivat a jemne intrigovat, panov
zasa oberaju o sebaistotu. Velmi zaujimavé
je vytvarné rieSenie inscené-
cie: prdzdnej, anonymnej
§ikmine, symbolizujicej
vSedny deti Windsoru, ¢i
akéhokolvek iného dejiska,
kontrastuje z prepadliska sa
vyndrajuca, teplymi farbami
nasytend scéna Falstaffovho
mikrokozmu. Odhliadnuc
od famézne rieSenej zmeny
obrazov, st tu zndzornené
dva odli§né, predsa vsak
uzko komunikujtce svety.
Ich prepojenie je zdrojom
humoru, nie v8ak bujarého,
ale troska trpkého, i filo-
zofujiceho, i mravouéného.

Titulnt rolu stvdrnil
Bryn Terfel, povaZzovany za
jedného z najlepsich Falstaf-
fov dneska. Svoju povest bezo zvysku ob-
hajil, bol vokélne i herecky vyrazny a ob-
jemom svojho basbaryténu zjavne prevy-
$il kolegov. Pritom je mu rovnako vlastnd
ténova kulttra, dynamika aj farebné od-
tiene prejavu. Carlos Alvarez stvirnil Ziar-
livého Forda stthlo vedenym, skor lyrickym
baryténom. Pdsobivo zneli hlasy oboch
windsorskych paniciek, kultivovaného,
tmavsie timbrovaného sopranu Krassimi-
ry Stoyanovej (Alice Fordovd) i $tavna-
tého mezzosopranu mladej Eliny Garan-
covej (Meg Pageovd). Jane Henschelova
sice nevlastni hlboky ,taliansky* alt, no jej
Quickly neostala objemnymi hlbkami
v znimej ,reverenza“ ni¢ dlzn4. Istd ddvka
farebného povabu a mikkosti chybala
BoriKeszeiovej (Nannetta) a Rainer Tro-
st bol trocha tazkopadnym Fentonom. Vy-
raznu figirku vytvoril Michael Roider
ako Dr. Cajus.

Aj ked zédvereénd pozndmka nesuvisi
s inscendciou Falstaffa, nerdd by som opo-
menul v sile Gustava Mahlera instalovani
vystavu, venovant Edite Gruberovej. N&j-
deme tu fotografiami, listinami s obsade-
niami a kostymami zdokumentovani celt
jej vySe 30-roénu viedensku kariéru, ako
aj bustu a malovany portrét umelkyne.
Vskutku déstojna pocta!

Foto ArcHiv

PAVEL UNGER
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Budapestiansky sviatok

BEL CANTA

Svoju ostatnu recenziu inscendcie Piko-
vej ddamy v budapestianskej opere som
uzavrel nddejou, Ze budice stretnutie s tym-
to stiborom mi poskytne z interpretaéného
hladiska viac p6Zitku. Netrvalo ani pol roka
a z Erkelovho divadla som odchadzal viac
nez spokojny. Hlavnym dévodom pozitiv-
nych dojmov nebola ani tento raz vizudlna
stranka nasStudovania, zato hudobne a spe-
vécky i8lo o vecer priam mode-
lovy. Operu Vincenza Belliniho
Norma, patriacu k najtvrd$im
orieSkom beZne uvddzanej Casti
belkantovej literatiry (na Sloven-
sku sa nehrala od roku 19691),
nastudovala Madarska $tdtna
opera pocas ostatného letného
festivalu, no aZ v oktébrovom
termine sa dostala do reguldrne-
ho repertodru. Nasadzovana
bude v blokoch, vZdy v inej ume-
leckej konstelacii.

Opticky budapestianska Nor-
ma skutoéne neprindsa Ziadne
nové podnety. Skor evokuje spo-
mienky na zaslé ¢asy, ked sa bazi-
rovalo na scénickej iltzii, dosa-
hujtc ju nendroénymi vytvarny-
mi prostriedkami. Attila Csikés
naplnil javisko hustym lesom (po-
svitny hdjboha Irminsula), nama-
lovanym na spustenych priehlad-
nych pldtnach a do popredia
umiestnil viacilelovy piedestal.
Ten sliZi ndboZenskym obradom
a v zdvere aj ako plantca hranica,
na ktorej titulna hrdinka s Pol-
lionom nachadzaju smrt. Rezisér
Janos Szikora vychadzal z pre-
misy, Ze presne reStaurovat de-
jové a Casové redlie spred ndsho
letopo¢tu nie je podstatné. Na
druhej strane nemal ambiciu vy-
zdvihovat politikum z ¢ias vzni-
ku diela, ani nad¢asové posolstva
pribehu. TakZe jeho koncepcia,
zakotvend na brehu popisnej
»polopatickosti, sa takmer stopercentne
podriadila sile hudby. Hoci tento typ rezi-
rovania kritika i publikum povazuja skoér
za prekonany a ,ochrafiovany” jedine mi-
nuciéznou pracou na hereckom profilova-
ni postav (v Budapesti islo v8ak skor o osob-
nostné vklady interpretov), celkom by som
budapestiansku inscendciu nezatratil. Hlav-
ne preto, Ze si ctila ducha Belliniho.

Zdroj potesSenia vyZaroval z hudobnej
interpretécie. Taliansky dirigent Rico Sac-
cani vloZil do stvarnenia partittry cely svoj
juZansky temperament, ¢o v pripade bel-
kantovej opery nemoze byt na skodu. Volil
pomerne svieZe tempd, avSak dynamicky
a vyrazovo Ufinne vymodeloval kontrasty,
dbal na autentickost $tylu rovnako z hla-
diska orchestralneho ako aj vokalneho. Na

GEORGINA LuKAcsovA
(NORrMA) A ATTiLA CsikOs
(POLLIONE).

sélistov posobi jeho taktovka a osobnost
in$pirativne. Orchester podal solidny, aj
ked nie bezchybny vykon a podobne moz-
no hovorit aj o zbore. Najvi¢§mi ma viak
oslovilo sélistické obsadenie. Titulnd po-
stavu nastudovala najvyznamnejsimi sve-
tovymi javiskami preverend madarska
sopranistka Georgina Lukacsova, ktora
svojmu menu ni¢ neostala dlZn4. Jej Nor-

ma spdja v sebe tto¢nt dramatickost
s uslachtilou lyrikou, vdaka skvelej techni-
ke sa dokdZe pohrat s pianissimami v naj-
vysSej polohe a vzépiti kultivovanym hrud-
nym registrom dodat vyrazu tragicky pod-
tén. Vie, ako maju tiect belkantové frazy,
aky zmysel ma belliniovska koloratira, aké
farby volit na vyjadrenie Sirokej skaly roz-
manitych emdcii. Nevdham konstatovat, Ze
predstaviteliek Normy kalibru
Lukdcsovej je dnes vo svete pra-
madlo. Vyborna bola tieZ jej proti-
hracka Adalgisa v podani An-
drey Ulbrichovej. Mlada, me-
dzindrodne vSak uZ skisend
mezzosopranistka pontka tim-
brovo bohaty, syty a objemny
materidl, lipnici na talianskej vo-
kalnej skole. M4 tiez dostatok
hlasovej pruznosti, takze spolo¢-
né dvojspevy s Lukdcsovej Nor-
mou ladili nielen farebne, ale aj
z hladiska ténovej estetiky. Vel-
knazovi Orovesovi dal Kolos Ko-
vats potrebny vyrazovy patos,
pri¢om jeho kantabilny bas znel
mikko a plasticky. Zatial ¢o
mend troch spomenutych sélis-
tov st dostato¢ne zndme, pre
miia bol objavom mlady domaci
tenorista Attila Fekete. V navsti-
venom predstaveni spieval Pollio-
na po prvy raz, mozno preto bol
herecky prejav idedlne vyzeraju-
ceho mladika vdhavy, no hlaso-
vo ma doslova ocaril. Opojnou
talianskou farbou s kovovym jad-
rom ténu a optimalnym legdtom
je to typicky ,lirico spinto® tenor,
ktory znie rovnako krdsne vo
vyske a v stredoch, ale plnost
a obsah majt i jeho hibky. Feke-
te stoji urcite na prahu velkej ka-
riéry a ak ho pred¢asne nezldka
dramaticky odbor, budeme
o riom vela pocut.

Do posledného miesta zaplne-
né Erkelovo divadlo odmenilo umelcov
Stedrym, pre Madarov typicky skandova-
nym potleskom. KedZe i8lo o nedelné pred-
stavenie so zadiatkom o 17. hodine, v hla-
disku sedelo mnoZstvo seniorov i rodin
s detmi. I to by mohla byt inspiricia, ako
roz8irit rady publika v bratislavskej opere.

Foto Archiv

PAVEL UNGER
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Berliner Festwochen

TOHTOROCNY FESTIVAL BERLINER FESTWOCHEN BERLINSKE SLAYNOSTI) ZAUJAL MILOVNIKOV SUCASNE] HUDBY A MODERNEHO
DIVADLA PROGRAMOM, KTOREHO TAZISKAMI BOLI AKTUAINA SCENA RUSKA A NIEKOIKO MEDZINARODNYCH HUDOBNO-DIVADELNYCH PRODUKCI.
DO KONCEPCIE FESTIVALU SA ORGANIZATOROM PODARILO VIESNAT TAKTIEZ VELKOLEPU VYSTAVU BERLIN - MOSKVA (WWW _BERLIN-MOSKAU.NET) ,
V RAMCI KTOREJ PREDSTAVUJE SVOJE OBRAZY, SKULPTURY A PLASTIKY, VIDEA, FILMY, FOTOGRAFIE A INSTALACIE VYSE 200 UMELCOV
7 NEMECKA A RUSKA (WSTAVA TRVA DO 5. JANUARA BUDUCEHO ROKU).

rogram festivalu klddol akcenty na dva

tematické okruhy: moderné hudobné
divadlo a ruskd hudbu 20. storocia. Tri ne-
mecké premiéry opier Louisa Andriesse-
na, Michela van der Aa a Parama Vira uka-
zali hudobné divadlo ako umelecki formu
vitdlne spdjajicu prastaré myty s moder-
nymi vyrazovymi prostriedkami (video
a performance).

Stredobodom zdujmu navstevnikov boli
vystipenia ruského dirigenta Valerija
Gergieva s Mariinskym divadlom zo St.
Peterburgu. Pitdesiatro¢ny Gergiev, mo-
mentédlne $éfdirigent Rotterdamskych fil-
harmonikov a prvy hostujici dirigent Met-
ropolitnej opery v New Yorku, okrem Caj-
kovského Eugena Onegina dirigoval v Ber-
line i dve majstrovské diela skladatelov,
ku ktorym mé vynimoény vztah: Lady
Macbeth z Mcenského okrsku od Dmitrija
Sostakovi¢a (jeho symfénie Gergiev prive
nanovo nahral) a Ohnivého anjela od Ser-
geja Prokofieva. Podla vyjadreni dirigen-
ta, Prokofiev (mimochodom zomrel v tom
istom roku ked sa Ger-
giev narodil) je mu ob-
zvlast esteticky blizky.
Vzdy, ked pocuje Proko-
fievovu hudbu, vynéraja
sa mu pred ofami UZas-
né obrazy: ,He is theatri-
cal and cinematic”, nad-
chyna sa.

Vsetko, ¢o Gergiev di-
riguje, znie nddherne, bri-
lantne, s tendenciou k pa-
tosu a emociondlnosti,
ktoré ale nejdd prilis do
hlbky. Poslucha¢ zostiva
aj ako divék fascinovany
jeho démonickou mimi-
kou, silnym preZivanim
hudby. Gergiev si je dob-
re vedomy toho, Ze je
umelcom ,nazivo“. Pre-
to sd takmer v8etky jeho
platne zdznamami Zivych
nahravok. BohuZzial, chy-
bou nekvalitnej réZie sa stalo predstavenie
Prokofievovej opery Ohnivy anjel fadnym.
Hudba sa strécala, jej zmysel sa utdpal
v zlych scénickych obrazoch. Ukdzalo sa, Ze

réZia neodhadla najvacsie nebezpedenstvo
predvedenia tohto diela. Prokofiev to prav-
depodobne sam citil, ked materidl opery
»voperoval” do svojej tretej symfénie.

VALERI) GERGIEV

BARBARA HANNIGANOVA

Nie¢o neoby¢ajné predviedol sibor Po-
krovsky Ensemble, uZ desatroéia sa vyda-

vajlci na cestu hladania ruskej ludovej

hudby, ktora ostdva takmer nedotknuta

mestskou a masovou kultdrou. Takito
hudba este stale existuje v odlahlych oblas-
tiach Ruska, odkial pochddza i vicsia ¢ast
repertoaru suboru. Na koncerte v komor-
nej séle Berlinskej filharmdnie
predviedol Pokrovsky Ensemble
okrem starych hymnickych a sva-
dobnych piesnii vokalne diela skla-
datelov 20. storo¢ia: Igora Stravin-
ského, Vladimira Martynova a Ale-
xandra Raskatova.

Hudobné divadlo, scénickd hud-
ba, monodrdma, zvukové divadlo
- to st pojmy, ktorymi sa ¢asto
snazia Zonglovat mnohi stcasni
skladatelia a vytvarni umelei. Mi-
chel van der Aa, mlady holandsky
filmar, tvorca zvukov a hlukov, je
jednym z umelcov, ktorym je di-
vadlo velmi blizke. Vo svojich pro-
jektoch vytvara vsetky zlozky sam:
scendr, hudbu i obraz. V ramci ber-
linskeho festivalu predstavil svoju
komornt operu One pre soprén,
video a soundtrack (mg pés).
V tiom pdsobi kanadska sopranistka
Barbara Hanniganova ako protipdl
k vopred nafilmovanym obrazom, na-
hranym zvukom a textom. Zaciatok
predstavenia je poznamenany tichom,
ktoré z ¢asu na ¢as rusia vopred nahra-
né zvuky papiera. Po chvili za¢ina Bar-
bara Hanniganova komunikovat so svo-
jou dvojnickou z videa, ktord ma pred-
stavovat jej alter ego. To, ¢o sa odohrdva
na scéne, mozno oznacit ako narcistic-
ka samoucdelnost rafinovaného video-
umelca, ktory sa velmi dobre vyznd
v zvukovej technike. Ale zdanie klame.
Vysledkom je prijemné zrkadlenie sa
samoty so Istivou virtuozitou. Vnutor-
ny monoldg spdja ,obe“ sopranistky,
ktoré spievaju nadhernym hlasom Bar-
bary Hanniganovej. Zriedkavostou nie
s ani repeticie - tie vytvaraja totiz za-
kladny zvukovy materidl, z ktorého sa
postupne rozvija dramatickost, prenika-
juca a roz8irujica sa az do chorélov. Vel-
mi déleZité su pri tom spevackine na se-
kundu presné dud s jej alfer ego, ako aj syn-
chrénne pohyby s obrazom na videu. Také
nieco sa skutocne eSte piSe: nové opery,
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»
ANRAN

v ktorych sa spieva bez hysterickych kolo-
ratdr a neustdleho skdkania do extrémnych
poldh, v ktorych st spevaci podporovani
orchestrom bez zvukového odcudzenia,
v ktorych dramaturgia zaéina na zaciatku
a konéi na konci. Zvlastne. Param Vir sa
menuje skladatel, narodeny roku 1952 na
Sri Lanke a Zijici v Anglicku. Drdma Euri-
pida, ktord je zdkladom opery Jon, by pod-
la jeho vyjadrenia vraj mohla byt darom
kazdému skladatelovi. Co md tym Param
Vir na mysli? Pribeh je akymsi objasnenim
povodu: kto je otcom a kto je matkou
Iona? Tato otizka je v diele vysvetlovana
velmi raciondlne, ba miestami aZ detektiv-
nym spdsobom. V podstate sa ale ni¢ ne-
deje. Hudba je tu takmer zbyto¢nd. Hlavne

MINGUET QUARTETT

takd, ktord pre tito tému vytvoril Param
Vir. T4 totiZz nekomentuje situéciu, neopi-
suje postavy, absolitne nekomunikuje
s textom. Stdva sa najnejasnejSou zloZkou
opery. Pdsobi miestami ako filmova hudba.
Ak tomu vSetkému eSte necisté tény or-
chestra Music Theatre Wales s dirigen-
tom Michaelom Raffertym.

Holandan Louis Andriessen je jednym
z najsvojvolnejsich eurépskych skladatelov.
Indpirovany Stravinskym, Bachom, jazzo-
vou hudbou, minimalizmom i rockom
komponuje drsné zvukové ttvary, ktoré
ludskd dusu skor rozjatria nez oblaZia -
prave to je vSak jeho najsilnejSou ,zbra-
fou”. Andriessen sa vedome vyhyba bez-
nym hudobnym formuldcidm i nastrojo-
vym obsadeniam. Tentokrat predstavil
v Berline spoloény projekt s americkym fil-
mdrom, autorom libreta Halom Hart-
leyom - operu /nnana. Libreto vykresluje
stary sumersky mytus o bohyni neba In-
nany, ktora Istou pripravila svojho otca,

boha voéd Enkiho, o moc a vedomosti, ne-
skor sa stala ¢lovekom a nakoniec sa chce-
la zmocnit i riSe mftvych, ktorej vladla jej
sestra Ereshkigal. Andriessen skompono-
val k pribehu divokd, archaickd hudbu,
rovnako trpkud ako je pribeh samotny. Uz
obsadenie stiboru (elektrické husle, saxo-
féonové kvarteto a kontrabasovy klarinet)
zarucovalo nieco neobycajné. Charakteris-
tickymi értami hudby st jednoduché, ¢as-
to heterofénne alebo homofénne melddie,
niekedy aZ hrozivo jasajuce, ba azZ triumfu-
juce vo vysokych ténoch elektrickych husli
- symbol bohyne nebies. Tato nezvy¢ajna
zvukova redukovanost dokdzala pocas
takmer dvoch hodin, zasluhou aj vynikajui-
ceho vykonu talianskej spevacky Cristiny

Zavalloniovej, udrzat v Inanny GzZasna
atmosféru temného ritudlu.

Menej atraktivnymi hudobnymi podu-
jatiami festivalu boli pre navstevnikov ko-
morné koncerty. Odbornikmi uznavany
sibor Ensemble recherche z Freiburgu,
$pecializujuci sa uz niekolko rokov vyhrad-
ne na tvorbu sucasnych skladatelov, pred-
viedol pod taktovkou Zsolta Nagya kom-
pozicie Salvatoreho Sciarrina, Luigiho Dal-
lapicolu, Ivana Vysnegradského, Edisona
Denisova a Hanspetera Kyburza. Azda naj-
lepsie vyznelo Denisovovo Sexteto pre dy-
chové a slacikové ndstroje so zaujimavou
polyféniou, postupne sa meniacou do tak-
mer amorfnej zvukovej magmy najvyssich
ténov. Piccola musica notturna od Luigiho
Dallapicolu, ako aj VyS$negradského Slici-
kové trio zalozené na vyuZivani mikroin-
tervalov, boli tak trochu sklamanim. V sklad-
be Reseaux sa Hanspeter Kyburz snazil zau-
jat mnozstvom agresivne znejucich ténov
a vrstvami hypernervéznych rytmov. Kon-

trastne vyznelo Sciarrinove Slicikové sexte-
to skomponované s neobycajnym citom
pre Casovy spad, farbu a dynamiku.

Na koncerte berlinskeho Minguet Qu-
artett, venovanom sticasnej komornej
hudbe, odzneli sldéikové kvartetd nemec-
kych skladatelov Petra Ruzicku a Wolf-
ganga Rihma. Ruzickovo 3. sldcikové kvar-
teto s podtitulom ,,... iber ein Verschwin-
den” (1992) malo prichut pedagogicke;j
prirucky o pisani sla¢ikovych kvartet. Skla-
datel v riom dost samotcelne prezentoval
takmer v3etky spdsoby hrania na slaciko-
vych néstrojoch - od flaZoletov cez hranie
za kobylkou aZ po $kriabanie na korpus.
Navyse, vSetko v unavujiicom spojeni s ne-
koneénou $kdlou modernych vyrazovych
prostriedkov, ktoré nedavali dielu Ziadnu
logiku. Viac zaujalo Rihmovo 3. sldcikové
kvarteto -, Im Innersten“(1976), vychddza-
juce z artikuldcif, ktoré sa spociatku zdali
byt tradicionalistické, neskor vsak otvéra-
ju skladatelovi potrebny priestor pre maj-
strovsky zvlddnutu architektonicki stavbu
diela. Uvodny materiél skladby, presyteny
hudobnou minulostou a plny harménif,
zakladajuci sa na nepravidelne akcentuju-
com zvukovom priestore, je postupne ata-
kovany rytmickymi, resp. melodickymi
bunkami, o ktorych doverné tvary sa sluch
vnimavého posluchédca rad oprie. Avsak tie-
to tvary onedlho miznt a sledovanie hu-
dobného procesu prechddza do hladania
zrozumitelnosti.

Dielo Karlheinza Stockhausena INORI
(1974) sa pohybuje na hranici medzi hud-
bou a scénickym zobrazenim umenia. Ako
takmer vo vSetkych jeho dielach, iv tejto
»zvukovej modlitbe je vopred vsetko do-
kladne premyslené. Na zadiatku predsta-
venia ¢lenovia orchestra trpezlivo ¢akaju
na svojich miestach na prichod dvoch sé-
listov, ktorymi tentoraz nie si hudobnici,
ale postavy muza - Alain Louafi a Zeny -
Kathinka Pasveer, predvidzajice 70 mi-
nut efektnt choreografiu trindstich gest,
majucich svoj povod v réznych naboZen-
stvach sveta. Hudobnici st na pédiu umiest-
neni v kruhoch, ¢im vznika pocas koncer-
tu GZasnd priestorovost zvuku - Stockhau-
sen nekomponuje totiZ iba tény. V skladbe
INORI z roku 1974 rozvija skladatel z jednej
jedinej myslienky rytmus, zvuk a melddiu,
ktoré s nevidanym perfekcionizmom syn-
chronizuji s gestami modliacich sa sélistov.
A k tomu vSetkému prispel i s Gzasnym ci-
tom pre napétie stimulujicu zvukovu
priestorovost dirigent Peter E6tvs, Stock-
hausenov dlhoroény spolupracovnik
a ,dvorny" dirigent vii¢8iny jeho orchestrél-
nych diel a opier. Skladba INOR! bola zéro-
venl i vydarenou bodkou za pestrym a hod-
notnym programom festivalu Berliner
Festwochen.

PETER MACHAJDIK
Foto ArRcHIV

32

@ HupoBNY ZIVOT + 12 - 2003



100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Juraj Benes

Préférence pour 9 instruments

Lubomir Chalupka

progresivne naladenom tvorivom prostredi slovenskej hud-

by 60. rokov dozrievali avantgardné zdmery vtedajSej mladej
skladatel'skej generacie, ststredené v kompozi¢nej sfére na priji-
manie a overovanie impulzov z okruhu dobovej Novej hudby (se-
rializmus, aleatorika, elektroakusticky zvuk), ktoré mali negovat
dovtedajsie skiisenosti slovenskej hudby i symbolizovat jej prihlé-
senie sa k aktudlnym trendom eurdpskej hudby druhej polovice
20. storofia. Prislusnici tejto generdcie napriek jednotnému su-
hlasu s presadzovanymi zdmermi sa v individudlnej kompozi¢no-
Stylovej rovine ich realizdcie zacali navzajom odliSovat. Na sklon-
ku decénia sa tak popri vdZnom a ststredenom R. Bergerovi, kon-
zekventnom P. Kolmanovi, emociondlnom M. Bazlikovi, fantazij-
nom I. Hru$ovskom, apelativne vypédtom
T. Salvovi, ¢i sonicky povabnej krehkej lyri-
ke I. Parika, elegantnej konstruktivnosti J.
Sixtu, ¢i epickej ndstoj¢ivosti J. Hatrika, ob-
javuju vitané kompenzéacie manifestovanej
artificiality - uvoltiovanie systémovej
striktnosti smerom k happeningu, traves-
tii a kolaZi v projektoch L. Kupkovica, spon-
tannosti v elektroakustickych dielach J. Ma-
lovca, ¢i roztopasnej invencii v zborovych
opusoch Hry a Caela Hebe 1. Zeljenku. Bez
zgsadnych obratov v kompozi¢nej straté-
gii sa tak v slovenskej hudbe objavili prvé
anticipacie postmodernej poetiky. V tomto
¢ase do hudobného Zivota vstapil Cerstvy
absolvent kompozi¢nej triedy J. Cikkera na
VSMU Juraj Benes (nar. 1940). Jeho vstup
bol prekvapivy: na rozdiel od svojich star-
§ich druhov, ktori na za¢iatku ani v priebehu
svojej participdcie na avantgardnom prog-
rame sa v podstate nevzdavali tektonickych
konvencii (azda s vynimkou autodidakta
L. Kupkovica), Bene§ sa rezolitne a pole-
micky postavil voéi jednej z koncepcii rozvijanej domécej tradicie
odvodenej z romantizmu (pestovanej aj jeho ucitelom) - vo¢i psy-
chologicko-realistickému hudobnému divadlu. V bulletine k pre-
miére svojej absolventskej prace - opere Cisdrove nové saty (1966)
inscenovanej v SND v roku 1969 - sa priznal k negativnemu po-
stoju voéi iluzivnemu typu preZivania operného deja, k nechuti
zhudobiiovat zdvazné literdrne ndmety prostriedkami opisu,
i k sympatii porusovat tradi¢nd symbidézu operného ttvaru
v stlade s tvorivymi principmi $tylizovaného divadla (oddelenie
literarnej, hudobnej a hereckej zlozky s mozZnostou ich samostat-
nej Ulasti na dramatickej akeii, odmietanie ildzie podobnosti so
skuto¢nostou, zdmerny odstup vo vztahu k zobrazovanému na-
metu).

Z realizdcie tohto postoja mozno odvodit BeneSov vyber a Stru-
kturaciu hudobnych prostriedkov v opere. Tak ako je v drama-
turgickej osnove diela zakotveny kontrast dvoch svetov - poetic-
kej moci a mudrosti slova voéi nezmyselnému slovu (teda blabo-
taniu, ¢i tdraniu), idealizovanej pravdy vo¢i skarikovanej realite,
sémantickej viacpolohovosti voéi sterilite bezvyznamnosti - kto-
ry sprostredkuje konfronticiu a Zdnrovu oscildciu medzi fraskou
a tragédiou, komicko-grotesknou $tylizaciou a poetizujticou ale-
goériou - takisto kontrastne a s vtipnymi pointami sd rieSené dia-
l6gy vokélnej a inStrumentélnej vrstvy v diele, budovanie melo-
dickej linie z motivickych ttrZzkov, tonélny ,,vyklad“ dvanéstténo-
vej zdsobnice, symetria v zahustovani in$trumentélnych ritorne-
lov (v stilade so symetrickou konstrukciou
opery na 13 ¢isiel - situdcii), vztah obnaze-
ného hlasu voéi polyfonicky prepracova-
nej faktire, hravy sposob vyuZitia imitac-
ného kontrapunktu, izkoambitova ostinét-
na melodika vo¢i prudkym intervalovym
skokom, osvieZovanie monoténneho po-
hybu nahlymi rytmickymi zhusteniami,
motoricky pulz postupne prerusovany
a spomalovany. Pravidelnost vo¢i nepravi-
delnosti, tento archetypdalny ¢initel hudob-
nej tvarovosti, aktualizovany v hudbe 20.
storocia iniciativou neoklasicizmu, BeneSo-
vi sluzil za prostriedok protiromanticke;
orientacie. V zaujme hravého vtipu a kon-
textudlnej komickosti a grotesknosti -
v stlade s prelinanim sémanticky nosnych
jadier dramaturgickej projekcie - pouzil
Benes v opernej prvotine prostrednictvom
parodizujicich ndpadov (spevicka hlaso-
vé ,rozevicka“, intondcia detskych rieka-
niek a ,hoketovad® hra so slovami, incipit
Piesne pracujicich A. Moyzesa, archaicka
gregoridnska melodika, smitoény pochod) aj ideu ,,subhudby
v hudbe®.

Tieto kompozi¢né postupy sa objavili i v rade skladieb, ktoré
Bene$ napisal na zaciatku 70. rokov. V Divertimente per archi
(1970) sa v zhode s priradenim tohto ndzvu k hudbe nendroénej,
oddychovej az zdbavnej objavuje viacero svieZich ndpadov.
V tvodnej travestii vstupného allegra sa pouZitim incipitnych fi-
gur z Paganiniho skladby Moto perpetuo karikuje bezduchost in-
vencie zameranej na virtuozitu, ¢o posiliiuje ndslednd destrukcia
pevného melodicko-rytmického tvaru pauzami, rozptylom ténov
do priestoru, vytvaranim dalsich sirytmickych figtr. Pritom kom-
plementédrnostou pohybovych vrstiev a metrickymi posunmi sa
meni vstupny ,konsenzus“ hracov az do $tddia rozpadu ténovos-
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ti vo vysokych registroch sla¢ikov. V §tadiu premeny spdsobom
skreslenia i rozruSenia povodnej tvarovosti a zvukovosti sa ocitd aj
jednoduchy melodicky napad (rozloZené kvintakordy) v monolégu
husli (travestia kantability) i rytmicko-metricky pohyb v kon-
trabasoch, blizky typu jazzovej improvizacie. Konfrontécia tychto
ndpadov vrcholi v trojitej fuge, ktorej zloZitost sa kompenzuje roz-
pacitym odsadenim a zaznenim signalu ,,SOS* vo vysokom registri
kontrabasov. VyuZitie kontrastov na priestore jednoduchého muzi-
cirovania tak sugeruje vtipnd antiiluzivnu mikrodramu.

Priklad ¢. 1

Podobnym spdsobom rozrusil Benes v $tvorcastovej Suite pre
violoncelo a klavir (1971) barokovid stihru melodického a sprie-
vodného néstroja. Fragmentalizdcia melodickych kontur, zdmer-
né disonantnost na miestach, ktoré by mali harmonizovat (clustre
v klaviri voéi ,Gsiliu” violonéela udrzat kontinuitu inicidlnych
motivov, konfrontacia tdnovosti voci sonoristickym artikulaénym
efektom) je analogicka sposobu analyzy zvnitra, resp. disperzné-
mu osvetleniu vybraného objektu z inej pozicie a perspektivy ¢i
z odstupu, ktory sa stal priznaénym pre vytvarnt poetiku dadaiz-
mu a kubizmu zo zaéiatku 20. storo¢ia (M. Duchamps). Ak hru
s intervalovou a rytmickou konfigurdciou motivu ¢i linie nacha-
dzame v slovenskej hudbe uZ v indtrumentalnej tvorbe J. Malovca
z prvej polovice 60. rokov (od Dvoch casti pre komorny orchester
po Koncertni hudbu) ako svojraznu reakciu skladatela na serial-
nu techniku a s polymetrickym vrstvenim ako Specifickym napé-
tim medzi pohybom a ¢asom pracuje vo viacerych dielach 1. Zel-
jenka, je princip rozpadu a znovuvytvdrania ¢ohosi zndmeho -
v pripade violonéelovej Suity uplatneny s dadaistickym podtex-
tom - BeneSovym novym a Specifickym prispevkom k ,ludizmu®
v kontexte generacie 60. rokov.

Aby tito stratégiu mohol realizovat, zvolil Bene§ elementdrne
tvary, jasné linie a zvukové pasma, prehladné rozloZenie prvkov
v priestore ilapiddrne nositele kontrastnosti na baze intervalovej
stavby, rytmickych hodnét, akordickej vystavby, frazovania, dyna-
mickych hladin, hustoty faktdry, vrstvenia hlasov, farebnosti, arti-

kuldcie. Invenénii spontdnnost a vtip s nddychom absurdity - uplat-
neny v absolventskom opuse a nésledne vo vokalnych cykloch Can-
tamines (1970) a Vocalisez (1973), kde spievany text nesie rozpor
medzi vaZnostou slova (poézia J. Golda, resp. Z. Herberta) a banalitou
»neslova“ (rozpad na fonémy) - preniesol do prostredia novej hra-
vosti, ktord ma svoje pravidld, regulujice uvolneny typ komunika-
cie medzi prvkami. Préférence pour 9 instruments (1974) sa ndzvom
odvoldva na konkrétnu kartovi hru uréent trom hraéom. Symbo-
liku ¢isla 3 ndjdeme mimochodom aj v podobne nazvanom balete
Igora Stravinského Hra v karty, skladby, ktorej hudba mohla byt
pre Benesa inSpirativnou. Meno Stravinského sa v stvislosti
s charakteristikou BeneSovej $tylovej pozicie neobjavuje ndhodne
- uz debut Cisdrove nové $aty sa hlasil k principu epického divadla,
poznamendvajicemu scénickd tvorbu ruského majstra. Aj vyber
inStrumentov - flauta, klarinet, lesny roh, tribka, harfa, gitara,
husle, violonéelo, kontrabas - evokuje ndklonnost k hladaniu no-
vého komorného zvuku, k zdruZovaniu néstrojov nerovnakej far-
by a artikulaénych moznosti (¢o nachddzame v Stravinského tvor-
be od Pribehu vojaka), ktord umoziiuje grafickd uréitost a ¢istotu
linif (v slovenskej hudbe sa tédto ¢istota prvykrat dosiahla v Sonatine
pre 11 ndstrojov od Alexandra Albrechra z r. 1926).

Zvoleny inStrumentdr pre Préférence rozélenil Bene§ do troch
skupin, aby v kazdej z nich boli zastipené néstroje rozmanitej far-
by a povahy. V prvej je trojica husle, gitara, lesny roh, v dalsich
flauta, harfa, violoncelo, resp. klarinet, tribka, kontrabas. Maja
tak - podobne ako karty na hranie - zdkladnt farbu a hodnotu.
V zmysle analdgie s pravidlami hry v karty mozno v skladbe iden-
tifikovat ,rozddvanie” a ,mieSanie” aj akési ,prebijanie” na zé-
klade hodnét. Jednotlivé ndstroje Bene$ totiZ uplatriuje v zdujme
odhalovania ich zvukovo-farebnych vlastnosti, a to v ich individu-
alnej prezentdcii, v zaradenosti do prislusnej skupiny i v schopnosti
iniciovat variaénti a kombinaént premenlivost pri budovani kalei-
doskopicky pestrych celkov. Partitira Préférence a jej zvukové
oZivenie sprostredkuje tak ideu vztahu jedinca k vacSej sociéte,
hudobne tlmocenej ako sukcesivne a simultdnne stretdvanie sa
linii a ich vrstveni, zvukov, tvarov, pohybov v novych stvislostiach
a vyznamovych polohdch, ale aj v zdérazriovani ziskanych podéb,
resp. navratnosti k pévodnym.

Takto motivované ,hra“ v trvani 10 minut sa ¢leni do troch
Casti spojenych attacca. Kazdd z nich poznamendva ind situdcia.

Priklad ¢. 2

Prva Cast je priestorom, kde skladatel néstroje predstavuje (karty
sa vykladaju) so zachovanim ,,pravidiel“ - postup predstavovania
mozno symbolicky zaznacit: AT - B1 - C1; A2 - B2 - C2; A3 - B3
- C3 (pismena oznacuju tri skupiny, ¢isla poradie néstrojov v nich
podla zdznamu v partitire). Jednotlivym néastrojom skladatel
predpisuje inicidlnu ,fyziognémiu“ - husle a flauta disponuja fi-
gurativnou pohyblivostou a potencidlnou virtuozitou, gitara mo-
noténnostou brnkania, harfa glissandom, lesny roh dvojténovym
fragmentom, klarinet s tribkou rétorickym skokom velkej sex-
ty, violoncelo ndznakom pravidelného pohybu v tizkoambitovom
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priestore, kontrabas zastupuje zddrz jedného ténu. Tato pestrost
predestinuje vzdjomny kontrast, skromnost tvaru zas jeho rozvi-
janie a premenu. Tak hned po tvodnej ,expozicii“ dochddza
k spomaleniu pohybu v huslovom parte, k fragmentalizécii savis-
lého pohybu vo flaute a akcelerované repetovanie ténu v gitare
sa zmeni na pravidelny pohyb ténov vo velkom ambite. (PR. ¢. 1).
celkov, resp. redukcia mnohosti a pohyblivosti. Néstroje udrzia-
vaju jednak prisludnost k ,,svojej“ skupine, ale ¢astejsie ovplyviiu-

ll\_,

Priklad ¢. 3

ju pohyblivost inych néstrojov v partnerskych skupindch. Proces
vzdjomnej konfrontdcie prebieha kvantitativne i kvalitativne.
V tomto zmysle sa 1. ¢ast skladby rozpada do troch dielov, v prvom
sa preveruje pozicia kazdého hlasu v kompletnom devithlasom
priestore, extenzia i kontrakcia rozsahu linii a ich pohyblivosti.
Vznika tak pestrofarebny kaleidoskop tvarov, farieb a pohybov
s ildziou slobodného priestoru, kde kazdy protagonista ma miesto
pre svoj ,nézor” a prisludny ndstroj individuélne prispieva do vy-
slednej mozaiky. Zvukovo pripominaji tieto miesta BeneSovej
skladby aleatorickd uvolnenost, pritom zdpis v partittre je pres-
ny - popri chronometrickom odmeriavani taktov regulovany aj
klasickym metrickym poriadkom.

Po ukonéeni dvodného ,hemZenia“ hlasov Bene§ urluje jed-
notlivym néstrojom aj tvarovost motivického typu. Charakteris-
tické je, Ze tieto tvary sd len naznacené, zddraziiuje sa skor ich
lapidarnost, ndpadnost kontdry (dzkoambitovost, repetovania
jedného ténu, postupné accelerando a ritardando, figurativne
rozklady), netplnost (akoby utrzky & dryvky z vaésich celkov),
artikulacéné floskuly. V dalSom dieli sa z tejto fazy rozvinie bez pred-
chadzajucej pripravy hudba s konkrétnym charakterom - melo-
dicka linia klarinetu, podporena akordickym sprievodom v gitare
a harfe pripomina rytmicky i prednesom jazzové prostredie, resp.
aluziu odlahcenej aZ zdbavnej situdcie. - PR. €. 2.

V druhej ¢asti prebieha proces postupnej ,olisty” mnohosti
v prospech nadvizovania komunikacie po dvojiciach, resp. po tro-

)

jiciach, pricom sa prisne nezachovava povodné zdruZenie nastro-
jov do skupin. Vyskytuje sa aj zhoda pohybovych konttr. Prevla-
da typ figurativnej repetitivnej melodiky (bertc do tvahy len jed-
nu liniu, i8lo by o anticipdciu ,minimal music“), ktord sa bliZi vol-
nosti improvizacie. V zdujme otvorenosti a pohybovej pruznosti
v komunikdécii hlasov a vrstiev meni Bene§ notdciu na chrono-
metrickd. Pred cezirou v podobe akordickych dvandstzvukov,
ktorymi sa ohlasuje proces zhustovania, zaznie zndma hudba (po-
hybovo pripravena predchadzajicim priebehom) - incipit motivu
z Mozartovej predohry k opere Figarova svadba. Tymto ndpadom
sa otvdra aj zdvere¢na Cast Préférence. V tejto stvislosti znovu napa-
dé vztah BeneSovej invencie k Stravinskému - v hudbe k baletu
Hra v karty, ako nami spomenutej moznej inspirdcie ku vzniku
Préférence, pouZil rusky skladatel okrem citdtov z hudby Johanna
Straussa, P. I. Cajkovského, L. v. Beethovena aj Gvodné takty
z Rossiniho predohry k opere Barbier zo Sevilly. Voéi technike mon-
je Bened ,nemilosrdnej$i“. Zvoleny mozartovsky citat podrobuje
konfrontacii s predchddzajticimi fragmentdrnymi prvkami i si-
vislejsimi motivmi tak, Ze jeho prvotna délezZitost (slizi ako zaklad
imita¢nej polyfénie) - PR. ¢. 3 - sa postupne rozplyva pod tlakom
dalsich pribuznych, ale najmé odlisnych hlasov. Dominuje prelina-
i bandlnejsich (napr. rozklad D durového kvintakordu v podobe
,rozevidovania“ spevdkov, ktory sa objavuje v Divertimente per ar-
chi aj v cykle Vocalisez, mozno chapat ako svojrazne zakomponova-
ny odkaz na vtedajsie skladatelovo pdsobenie na mieste korepeti-
tora v opere SND, D durovy kvintakord je svojou polohou totiz
vhodny pre zadiatok , masaZe hlasiviek“). Ndpadn4 je selekcia kon-
krétnych intervalov (mald sekunda, ¢istd kvarta, velkd sekunda),
ktord v priebehu celej skladby urcovala vyzor fragmentov, zvysuje
sa podiel artikulaénych efektov (glissando, pizzicato, flaZolety) spes-
trujdcich zvukovo-farebny profil devéthlasu. Tesne pred zédverom
skladby sa objavi ndznak polymetricky stavanej pochodovej intoné-
cie (podobna situdcia je pred zdverom opery Cisdrove nové Saty).

Dotyky s moZnostami, ktoré uvoltiuje nekonvenéna variaéno-
kombinaénd préica s jednoduchymi modelmi - opakovanie, po-
stivanie i prendsanie ¢iastkovych napadov z hlasu do hlasu, sledu-
jlce pritom aj pointu kontrastov protikladného materidlu i Zan-
rovych odlisnych ,situdcii, pozitivny vztah k humoru a groteske
v hudbe prostrednictvom vztahu banélneho k nebanélnemu, apli-
kécia farebnej kaleidoskopickosti in§trumentov - boli natolko
in3pirativne, Ze ich Bene§ uplatnil v kompozicidch nasledujicich
bezprostredne po Préférence - napr. v cykle Musique pour Grock 1.
- 1II., Waltz for Colonel Brumble, Tri pochody, Allegro. V tom ¢ase sa
uz stalo aktudlne vytaZit z tychto dotykov aj spdsob selekcie, ob-
medzovania moznosti, homogenizécie (Intermezzo 1 pre 6 flaut),
ktory viedol k inym zdmerom a koncentrovanejsim vysledkom
(opera Skameneny, Hudba pre triibku, Tri monddie ...).

Pramene:

BENES, J.: Préférence pour 9 instruments, rkp. part. (HF); Nahrdvka Musica
moderna, dir. J. Bene§, LP 9110 1186, Bratislava. Opus 1982. Cisdrove
nové Saty, bulletin k premiére opery, SND 1969, klavirny vytah (Brati-
slava, Panton 1970).
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VZACNA PAMIATKA

Katarina Macovd

HUDBY /fvie mandoie

I_Iudba urlend pre lutnu a iné brnkacie
nastroje zohrala vo vyvoji hudby vy-
znamnu dlohu, ¢i uz v priebehu krystaliza-
cie viacerych hudobnych druhov alebo roz-
voja notdcie. Zmienky o pouZivani tlaéi a ru-
kopisov in§trumentdlnej hudby, ale aj
konkrétne exemplare uréené pre tieto na-
stroje sa zachovali aj na tzemi Slovenska.
V popredi zaujmu skladatelov bola prevaz-
ne lutna, ale v inventarnych zoznamoch
hudobnin sa stretdvame aj s ndstrojmi
theorba, chitarrone, citera, galichona,
kytara (napriklad aj v inventdrnych zo-
znamoch spristupnenych v publikacii
Hudobné inventdre a repertodr viachlasej
hudby na Slovensku v 16. a 17. storo¢t Ja-
nou Kalinayovou - Bartovou a jej spo-
lupracovnikmi).

Do tohto nie prili§ rozsiahleho, ale
neustdle sa rozsirujiceho zoskupenia
pamiatok pribudol v poslednom ¢ase
dalsf unikat. Je nim rukopisna zbierka
skladieb pre néstroj mandora, na za-
klade vyskumom zistenych skutoénosti
nami nazvand Tabulatiirny zbornik pre
mandoru (TZM). Tento vzéacny rukopis,
ktory je nateraz archivovany v Univer-
zitnej kniZnici v Bratislave (sig. Ms
1092), pochddza z 18. storodia. Prva
zmienka, ktort o ilom nachddzame,
je zroku 1970, v katalégu rukopisov
kniZnice utvoreného Imrichom Kotva-
nom (Rukopisy Univerzitnej kniZnice
v Bratislave). Zbornik je uvedeny pod
nazvom Miscellanea musicale per bas-
so continuo, ¢o nezodpoveda jeho redl-
nej podobe. Aj napriek roku vydania
katalégu, prave vdaka tomuto ne-
presnému udaju, skutoéné objavenie
modzZeme datovat aZ v stifasnosti. Je
dané tym, Ze prvy badatelsky zdujem
o spomenuty tabulatirny zbornik sa
objavil aZ v 90. rokoch 20. storo¢ia.
Kuridzne je, Ze prvi podrobnejsiu in-
formaciu nachddzame v zahranicnej li-
teratdre, konkrétne v praci talianske-
ho $pecialistu Pietra Prossera Calichon e
mandora nel settecento noc un catalogo te-
matico del repertorio solistico z roku 1995/
1996 a neskér aj v jeho dalsich Stadidch.
V slovenskej hudobnohistorickej spisbe
nachddzame prvy Gdaj v roku 1996 z pera
Ladislava Kadica, v rdmci syntetickej publi-
kécie Dejiny slovenskej hudby od najstarsich
Cias po sicasnost. Napriek tymto dvom ak-
tivitim spominanych autorov zbornik ne-
bol podrobnejsie spracovany. Vo svojej dip-

lomovej préaci (2002) som sa pokdusila
o jeho zakladnu charakteristiku. Na zakla-
de hibkového vyskumu tejto pamiatky,
spojeného s porovndvanim v celoeurép-
skom kontexte, mienim v buddcnosti vy-
tvorit jej komplexnt monografiu.
Tabulatdrny zbornik pre mandoru po-
chadza z 18. storocia. Na rozdiel od lutny
a jej pamiatok, ktoré koncom 18. storocia

1. K&PIA Z POVODNEHO RUKOPISU HUDOBNOTEORETICKEHO TRAKTATU
(opPIsU Z MUSURGIE UNIVERSALIS OD A. KIRCHNERA) POCHADZAJUCE-
HO Z PRELOMU 17. A 18. STOROCIA (HUDOBNE ODDELENIE HISTORICKE-
HO MUZEA SNIM v BRATISIAVE — HUDOBNOTEORETICKY TRAKTAT Z PRELOMU
17.A 18. STOROCIA, ODPIS Z HUDOBNO-TEORETICKEHO TRAKTATU: ATHA-
NASIUS KIRCHNER = MUSURGIA UNIVERSALIS, KOPIA Z POVODNYCH VY-
OBRAZENI HUDOBNYCH NASTROJOV A ICH LADEN| Z RUKOPISNEJ PAMIATKY
— ZIAVA MANDORA).

vo svojom vyuZivani ustupuji populdrnej-
Sej gitare, vznik viacerych mandorovych
zbornikov datujeme este do prvych desat-
ro¢i 19. storocia. Tieto sa nachadzajt v oko-
litych krajindch vo vdéSom mnozstve (hlav-
ne v Rakusku, Nemecku, Taliansku), na Slo-
vensku evidujeme zatial len tento jediny.
Uz prvy kontakt s nim vyvolal mnozstvo
otdzok, ¢i uZ z hladiska svojho pévodu,
miesta a ¢asu vzniku, prostredia, v ktorom
sa pouZival, funkeie, ktord plnil, ale aj dal-

§ich atribitov. Pévod zbornika je zahaleny
tajomstvom aj vdaka tomu, Ze kniZnica,
ktord ho archivuje, nevlastni Ziaden z4-
znam o jeho nadobudnuti do svojho fon-
du. Presnu provenienciu neuréuje ani 1.
Kotvan, ktory spomina iba ,cudziu prove-
nienciu“ a ,eurdpske prostredie”. L. Katic
uvazuje o frantiSkdnskom povode, kedZe
vécsina rukopisov v Univerzitnej kniZnici
sa do jej archivu dostala z frantiSkdnskych
kniZnic z celého Slovenska. Do prostre-
dia klaStorov nds nepriamo privadza in-
formadcia P. Prossera, ktory vo svojej
praci uvadza zborniky uréené pre man-
doru s rovnakym ladenim, ktoré sa nasli

na pdde klastorov v okolitych krajindch

(napriklad v Cechéch v Brne, v Raktisku

v Melku, Schlierbachu, Kremsmiinste-

ri). Spojitost s frantiskdnskou reholou

naznacuje dal$i pozoruhodny nalez

z Hudobného oddelenia historického

muzea SNM v Bratislave, ktorym je

hudobny traktit z prelomu 17. a 18.

storocia. Tento rukopis je unikdtnym
| odpisom Musurgie universalis od A.
Kirchnera a je spojeny s pdsobenim fran-
tiskdnov vo frantiskdnskom kldstore
v Skalici. Jeho stcastou su aj vyobraze-
nia prevazne strunovych hudobnych né-
strojov, medzi ktorymi sa objavuje aj
Stvorstrunova mandora (obr. ¢. 1).

V otazke pdvodu pamiatky Tubulatiir-
neho zbornika pre mandoru nepomohol
ani rozbor vodoznakov jej papiera. Naj-
frekventovanejsie vodoznaky v zborniku
(»luk so Sipom* a , tre mezzelune sempli-
ce - ,tri jednoduché polmesiace”) sa
vyskytuju v stredoeurépskom priesto-
re v priebehu celého 18. storocia, ale aj
skor, a to dost ¢asto (obr. ¢. 2 a, b).

Aj napriek vysSie spomenutym tda-
jom nemozno otdzku pdvodu dostatod-
ne objasnit bez komparécie s inymi zbier-
kami a ndjdenia konkordancii. Podob-
nou zdhadou je aj ¢as a miesto vzniku
Tabulatirneho zbornika pre mandoru.
S istotou mézZeme povedat, Ze rukopis vzni-
kol v 18. storo¢i, ako tvrdi uz Kotvan. Vza-
jomne si odporujice udaje, ktoré uddvaja
P. Prosser (1760 - 1780) a L. Kacic (1. polo-
vica 18. storocia) preveri dalsi viiskum. Na
zdklade ziskanych poznatkov moéZeme
s istotou potvrdit len zaradenie tohto ru-
kopisu do 18. storo¢ia, a to vzhladom na
jeho notéciu a repertodr, ale aj dalsie uka-
zovatele. Notdcia tvarom svojich znakov
spada uz do 18. storocia a repertodr moz-
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no na zdklade jeho $truktiry a obsahu za-
radit tieZ do tohto obdobia.

Repertodr Tabulatirneho zbornika pre
mandoru tvoria menSie in§trumentédlne
skladby svetského charakteru v poéte 43
jednotiek. Maji podobu roznych hudob-
nych foriem a oznacenia roznych hudob-
nych druhov, ale aj iné. VSetky s uréené
mandore. Zaujimavostou je, Ze jedna dria
(obr. €. 3) md pod tabulatirnym zdznamom
uvedeny aj taliansky text cirkevného cha-
rakteru:

D’un cuore innounti
Son grati sospiri

son grati Martiri,

e dolce il morir.
D’un cuore innounti
Son grati sospiri

2. VODOZNAKY V TABULATURNOM ZBORNIKU PRE
MANDORU (UNIVERZITNA KNIZNICA BRATISLAVA)

- 2A LUK SO $iPOM”, A 2B ,, TRE MEZZELUNE SEMPLICI”
(,,TRI JEDNODUCHE POLMESIACE” ).

strunovému brnkaciemu néstroju s pomer-
ne dlhym hmatnikom. Prechddzajic mno-
hymi informéciami o brnkacich néstrojoch
a bertc do uvahy hypotézy P. Prossera a L.
Kadica sme problematiku vhodného né-
stroja uzatvorili. Dve hypotézy P. Prossera
(osemstrunovd mandora s ladenim ,,mi")
a L. Kadica (oznacenie zbornika ako Tabu-
latiira pre colascione) dopomohli k vyrieSe-
niu tohto problému. Nase priklonenie sa
k mandore ako vhodnému néstroju vyply-
nulo z dostupnych ddajov o tychto zauji-
mavych brnkacich nastrojoch. Hladajic
vhodny néstroj vymedzili sme si
poziadavky, ktoré by mal spliiat.
Zakladnou poziadavkou bolo,
aby mal osem strin, hmatnik =z
s moznostou znadenia hmatovaz
po pismeno ,n“ abol SR

son grati Martiri,

X
Ry

M

spéty aspon ciastocne

A
X

bau""
I

I
X
1
X
X

e dolce il Morir, b

N X N

so stredoeurépskym |

N X

e dolce Martiri,
e dolce il morir.

Aj napriek chybajicemu zdznamu vokal-
neho partu méZeme sa domnievat, Ze aria
mohla byt interpretovand vokalnym hla-
som so sprievodom mandory. Zbornik ob-
sahuje najmai drie, menuety, varidcie, ca-
priccid, entrée, finale, skladby s ndzvami
tempovych oznadeni (allegretto, andanti-
no, adagio), ale aj nezvy¢ajne pomenova-
né (Postillion, La Campanella, Il Custode, Con-
tinuation). Skladby Tabulatiirneho zborni-
ka pre mandoru s neslovanského charak-
teru a predstavuji zdpadoeurdpsky mate-
ridl. O novsej dobe vzniku pamiatky mozno
usudzovat z viacerych jej repertoarovych
charakteristik. V tomto rukopise nie st za-
stipené Ziadne starsie Casti suity (napr. al-
lemande, courante, sarabande, gigue). Zo
suitového cyklu sa tu nachddzaji len tzv.
intermezzd (menuet, dria) a menuet, kto-
ry je najpocetnejsie zastipenym hudob-
nym druhom zbierky. Hladiac na formovi
Struktdru stretdvame sa tu najlastejSie
s jednoduchymi piestiovymi tGtvarmi zo
starSieho obdobia, ale aj s formovymi rieSe-
niami mlads$imi, ako s sonétova, rondovi
a varia¢nd forma. Skladby
v zborniku neobsahuju poly-

> | —

pre notdciu viacerych brnkacich (resp. stru-
novych) ndstrojov. V obdobi ich pouZivania
(4. hlavne do konca 18. storo¢ia) bol touto
notdciou zaznamenany repertodr pre lut-
nu, theorbu, chitarrone, angelicu, citeru, vi-
huelu, mandoru a dalsie brnkacie a slac¢iko-
vé nastroje. Lutnova notécia sa v tychto pri-
padoch (pri pouZiti iného néstroja) upra-
vovala, prispdsobovala danému néstroju,
hlavne jeho poctu a ladeniu strin, rozsahu
néstroja, dizke hmatnika a i. Vdaka tejto
univerzalnosti zdpisu hudobného materia-
lu pre viacero brnkacich ndstrojov takmer
totoZnym spdsobom, vznikali za uréitych
okolnosti problémy s uréenim néstroja,
pre ktory bol dany tabulattrny zépis vyho-
toveny.

Aj pri desifracii zdpisu Taubulatirneho
zbornika pre mandoru sme sa stretli s tymto
problémom. Vyplynul zo skuto¢nosti, Ze pa-
miatke chyba akékolvek priame (titulny
list) alebo aj nepriame (accord uréujici la-
denie) oznacenie vhodného néstroja. Na
prvy pohlad je zrejmé len urcenie osem-

P e~ £ 8 J

priestorom. Colascione ¢ fi#
i mandora spliiali tieto

poziadavky vzhladom g 5
na svoje zdkladné cha- 7' N H
rakteristiky v rozdielnej miere. T
Colascione, tiez colachon (obr.
¢. &), je eurdpsky strunovy na- Y K
stroj povodom zo Stredného vy-
chodu. Jeho predchodcom boli zo |3 L
dlhokrké typy lutien, varabskej »y (8 m
oblasti reprezentované néstro- :
jom tanbiir, v Turecku ndstro- ¢:fijfl B
jom saz, v Grécku bouzouki. Naj- 1 B .
star§ie exemplare sa zachovali H P
v Taliansku, pochadzaju z 1. po- 15[ q
lovice 16. storoéia a ich vyrobca- :

mi boli turecki pristahovalci. Co-
lascione bolo charakteristické
svojim dlhym hmatnikom
(po pismeno ,#) a malym
poc¢tom strin. NajbeZnej-
Sie typy tychto néstrojov
mali dve, tri struny (dve

4. COLASCIONE (VYOBRAZENIE
PODIA PUBLIKACIE: MERSENNE,
M.: HARMONIE UNIVERSELE.

ladené v kvintéch, tretiu v ok-

fonicky spdsob spracovania
hudobného materidlu, ale vy-
uzivajid homofénnu faktdru.

Zavaznym problémom,
ale v sti¢asnosti uz vyriese-
nym, bolo urcenie néstroja,
pre ktory boli skladby v zbor-
niku napisané. Zbornik ma
zépis repertodru realizovany
franctzskou lutnovou tabu-
latdrnou notaciou. Nie je to
nezvyc¢ajné, kedZe lutnova ta-
bulatdrna notécia a jej regio-
nalne podoby (francuzska,
talianska, nemecka lutnova
tabulatdra) boli zdkladom
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3. ARIA - SKIADBA C. 28 S TALANSKYM TEXTOM Z RUKOPISNE) PAMIATKY — TABULATURNY
ZBORNIK PRE MANDORU.

tave).

Mandora (obr. €. 5) sa vyvi-
nula z malého stredovekého
néstroja podobného lutne,
ktory bol siéasne aj pred-
chodcom réznych druhov
mandolin pouZivanych v Ta-
liansku. Na pociatku svojho
vyvoja boli mandory podob-
né citardm, ale mali odlisny
pocet strin a ladenie. Neskor
sa tieZ pondsali na rebec, ale
brnkalo sa na ne a nazyvali
sa bandurria. Mali prevazne
tri struny ladené v kvartach
a kvintdch. Trichet (v roku
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5. MANDORA (VYOBRAZENIE PODIA PUBLIKACIE:
SacHs, CURT - HANDBUCH DER MUSIKINSTRU-
MENTENKUNDE.

1640) nazyva ,start“ mandoru ako
Testudo minor. V tomto obdobi sa
pocet striin roziruje na $tyri aZ pét.
Termin mandore luthée bol uZ ozna-
¢enim pre Seststrunové typy. Nemec-

aZ buducnost. Uz teraz je ale zrejmé,
Ze ¢im hlbsie prenikdme k prob-
lému vzniku a pouZivania pamiat-
ky, tym viac otdzok sa ndm vyné-
ra. Z nich viaceré zostand mozno
dlhsi ¢as nezodpovedané a nie-
ktoré objasni az hibkovy vyskum.
Uz teraz vSak mdZeme do mo-
zaiky zachovanych pamiatok hudby

ké mandory v 18. storo¢i, tzv. Man-
dorlauten, mali dlh$ie struny nez ta-

18. storodia ndjdenych na nasom tze-
mi vlozit novy zaujimavy prispevok

lianske typy (tie mali 9 aZ 10 prazcov),

- vyskyt hudby pre brnkacie néstroje

ale kratsie telo. Struny boli ladené

na pode kldstorov a reholi, vyskyt za-

v kvartach a tercidch.

pisu skladieb pre mandoru na nasom

V Tabulatiirnom zborniku pre man-
doru je lutnovy tabulatirny nota¢ny

tzemi a dalsie. A ¢o je najdolezZitejie
Tabulatirny zbornik pre mandoru je

systém prispdsobeny pouZitému
néstroju, v tomto pripade mando-
re. Tabulatirny zapis pozostdva
z piatich hmatovych linajok ur-
¢enych pre vyssie struny a troch
znaciek pre hlbsie struny s ob-
medzenym pouZitim lavej ruky.
Znaky pre hmaty pouZiva za-
pis v rozsahu po ,n", tj. aZ po
dvandstu polohu néstroja. Vy-
uzivanie rytmickych znakov je

dal$im dékazom $irky, bohatstva
a vyspelosti hudobnej kultiry na
nasom uzemi v 18. storoci.
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~knizny velkoobchod
Bratislavskd 12

010 01 Zilina

tel. + fax: 041/ 8962 3991
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modulacie

JAZZ + WORLD MUSIC *» FOLKLOR « NOVE MEDIA - ...

FOLK — BLUE

RD

ON

. NOVEMBER 2003, KLU 14 Lakabton

PO TRETIKRAT SA ZACIATKOM NOVEMBRA STRETLI V PETRZALSKOM ZRKADLOVOM HAJI BLUESOVI NADSENCI. POPRI NIEKOIKYCH DALSICH AKCIACH, KTORE
PONUKAJU KUITURNE ZARIADENIA PETRZALKY, SIOVENSKA BLUESOVA SPOLOCNOST, ALEBO AGENTURA BLUETIME PRODUCTION MA TOTO NOVEMBROVE
PODUJATIE OSOBITY CHARAKTER — NAVRAT KU KORENOM A ICH KONFRONTACIU SO SUCASNOSTOU. PRIFAZLIVYM ATRIBUTOM VECERA SA TRADICNE STAVA
KOMORNA KLUBOVA ATMOSFERA A MOZNO AJ SNAHA SPOMALIT NEUSTALE PLYNUTIE CASU.

omdci vyber tentokrét prezentovalo duo Lubo$a ,,Borderlinera”

Beru a Ericha ,Bobosa” Prochazku. Skalicky hré& na dobro
v Uvode podakoval festivalovému headlinerovi Hansovi Theesinkovi za in-
3pirdciv a pedagogicky prinos - v za&iatkoch mu
pomdhalo prave jeho indtruktdzne video. Okrem
harmonickej a vokalnej zlozky zvladdal navyse ryt-
miku, ktord tvorila ozvugend dupacia doska.

Popularita Martyho Halla, rodeného Kana-
dana, momentdlne naturalizovaného Eurépana,
vzréstla v poslednych rokoch nielen na Eeskej klu-
bovej scéne a v médiach. Ceskd televizia uviedla
jeho koncert z ostravského Boomerang klubu a spo-
lo&né vystipenie s Albertom Lee v prazskej Lucer-
ne. Jesenné turné sa nieslo v znameni Hallovho
posledného albumu Hidden Key. Jeho krehkd a nie
prili§ vyrazna folkové vypoved sa prelinala s oso-
bitou, takmer minimalistickou interpretaciou 3tan-
dardov Willieho Dixona a Jimmiho Reeda. Nechy-
bal cit pre vyraznd melodiku, prednd3and jemne
a umiernene. Silng, &asto dokonca primérna véz-
ba na text je jednym z najddlezitejsich znakov fol-
kovych spevékov. Tento vyznamovy kontext viak
wvdaka” trochu nezrozumitelnej artikulécii Marty-
ho Halla absentoval.

VyraznejSia iskra chybala tiez vystpeniuv ame-
rického folkového spevdka Erica Wooda. Zauiji-
mavej$imi sa javia Otrzky z jeho biografie: ako tee-
nager udiel z domu, tolal sa Amerikou, po autoha-
vérii stratil na rok paméf a prave v snahe zachytif z tohto obdobia svoje
vnimanie prostredia aj emécie, za&al pisat piesne, ktoré sa prefiho stali
akousi do¢asnou paméfou, mapou v spleti vlastnych myslienok. Névratom
pri rozpominani sa na vlastnd minulost s6 pre Erica Wooda piesne Boba
Dylana, ktoré kedysi po&ivala jeho matka. Cez Dylana sa dostal k Timovi
Buckleymu, Joni Mitchellovej, hral s jazzmenmi (bubenik Bobby Previte,
kontrabasista Lindsay Horner) a z tejto réznorodosti vychdadza jeho hudba
dodnes. Osobitosfou jeho javiskového prejavu bolo vna3anie idiomatiky
hudby Stredného vychodu, spojenej s jeho vyraznym, miestami roztrase-
nym ,tremolovym” vibrétom. Traslavym hrudnym polo3epotom nadobida-

HANs THEESSINK

lijeho pribehy atmosféru ghost songov. Zrozumitelnost textu sa v narativnom
vyraze (evokujicom skér muzikdlové postavy) opdf stracala.

Holandana Hansa Theessinka (vyslovuje sa ako Tay-sink) pred takmer
Styridsiatimi rokmi ocarila jednoduchosf a emo-
ciondlna vyrazovost vidieckeho country blues.
Napriek hlbokej tcte a redpektu voci pionierom
tohto Stylu sa v3ak snazi o vlastné ponima-
nie a osobity prejav. Od roku 1986 sa datuje jeho
zaujimavd a v genealégii blues nie Oplne tradiénd
spolupréca s americkym hrdéom na tubu Jonom
Sassom (v duu nahrali albumy Baby Wants To Boo-
gie a Johnny & The Devil). Uspechom bieleho eu-
répskeho bluesmana bolo aj G¢inkovanie na vyni-
kajicich festivaloch (New Orleans Jazz & Heri-
tage Festival, Chicago Blues Festival) a vydanie
instruktaznych uéebnic a videa Hooked On The
Blues - Dynamic Guitar Techniques. Jeho posled-
nym projektom je album Songs from the Southland,
dedikovany ,otcovi” autentickej bluesovej nahrév-
ky, etnomuzikolégovi Alanovi Lomaxovi. Koncert
Hansa Theessinka sa niesol v znameni retrospekti-
vy jeho posledného albumu. Pribehom Joea Pri-
mroa - St. James Infirmary, alebo 61 Highway
Freda McDowella nové svieza podoba vysostne pro-
spela. Individualitu jednotlivych hlasov dosahoval The-
essink vdaka dokonalej finger-pickingovej technike
pravej ruky. Spdsob ozdobovania fréz, technicky
primarne Eerpajici z odkazu starych majstrov
z Delty mal ornamentélnejsi a virtudzne;si charakter. Podla ich vzoru prend-
$al indtrumentdlne ozdoby do vokdlnych nudns, avak minimalisticka pésobi-
vost, $pecifické pre hudobnikov hrajicich &isté country-blues, sa snahou
o prekomplikovanosf ozddb vytracala. Pre zaver koncertu bolo prizna¢né
zapojenie publika do hudobného diania v Leadbellyho popevku My Girl.
Rovnakou skladbou krétko pred svojou smrfou uzatvéral Curt Cobain jedi-
necny akusticky koncert skupiny Nirvana v New Yorku, V Klube za Zrkadlom
sa dlhd chvilu niesla mnohokrat opakovand zborova odpoved' nestastného
dievéata svojmu milému: ,In the pines, in the pines, where the Sun goes
never shine and | shivered the whole night through...”  PeTER MoTYCKA

Foto ArcHiv
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Jin Hamac

A FESTIVAL KLAVIRNYCH RECITALOV

Soboto v predi¥enom vikende je postrach usporiadatelov. A préve na
takyto defi (15. november) pripadol v Prahe prvy koncert z trojdielnej
série 8. roénika Medzindrodného festivalu jazzového klavira.
V sdle, svojou atmosférou pre sélovy klavir velmi vhodnej, v sidle festivalu
Prazska jar (kostol sv. Vavfinca na Hellichovej ulici), nés viak &akalo prijem-
né prekvapenie. Obecenstvo prislo vo va&som poéte nez by sa dalo Eakaf
len poskytnutie z&zZitku pre mensinové kultivované
publikum, ktoré odmefovalo vykony podla zasluh
diferencovanym potleskom. Cely festival totiz nahrg-
val a v zostrihu vysiela Cesky rozhlas a mozno sa
néjde aj vydavatel, ktory priebeh jednotlivych roéni-
kov pribliZi na diskoch.

Na koncerte sa predstavili tri réznorodé osobnos-
ti. Zvl&stny typ predstavuje belgickd klaviristka Véro-
nique Bizet (1952). Sama za svoje vychodisko
oznaduje Cecila Taylora, ale to je len rdmcova infor-
mdcia. Jej aplikacia freejazzového principu je vo vy-
slednom dojme v skutognosti Taylorovou anfitézou.
Bizetovej zdkladnou polohou je meditativny lyrizmus.
Najmé na zadiatku vystipenia jej asociativne rade-
nie hudobnych mys3lienok bolo dobrodruzstvom,
v rémci kforého posluchaé so zaujmom sledoval, kam
sélistku pontknuty ndpad zavedie. Repertodr tvorili
vlastné skladby a v danom koncepte nebolo mozné
uréif, kde konéi téma a kde zaéina volnd improvizé-
cia. Ciastoéne aj preto tok lyrickych hudobnych impresii prestal byt 6&inny,
z4ujem vystriedala nuda a meditdciv ospalost (to, samozrejme, méze byf
aj vecou subjektivneho rozpolozenia posluchééa, &o pri free jazze je spo-
luuréujiocim faktorom).

,Zazraéné polské diefa” Mateusz Kolakowski (1986) predstavo-
val pravy opak subtilneho prejavu Bizetovej. Jeho dych vyrdZajice kaské-
dy krkolomnych fréz a energicky Gder obecenstvo fascinovali. Kolakowski
je z rodu klaviristov typu Gonzalo Rubalcaba, alebo Uri Caine a v mno-
hom pripomina tiez svojho krajana Adama Makowicza. Disponuje ndstrojo-

JAN HAJNAL SESTDESIATROCNY
(nar. 11. decembra 1943)

V)'/znamné osobnosf slovenského jazzu, klavirista, skladatel a aran-
Zér J&n Hajnal sa aktivne zapojil do diania na slovenskej jazzovej
scéne v 60. rokoch minulého storoéia. Vychddzal z moderného main-
streamu reprezentovaného klaviristami ako Oscar Peterson, Erroll Gar-
ner, George Shearing &i Bill Evans. Roku 1963 zalozZil s kontrabasistom
Viktorom Hidvéghym a bubenikom Jozefom ,Dodom” Sosokom frio, s
ktorym ziskal na Ceskoslovenskom jazzovom festivale v Prerove roku
1966 ocenenie ,Objav festivalu”. O rok neskér sa Hajnal umiestnil na 1.
mieste na jazzovom festivale v Salgétaridne. Vrcholom prvotnych snéh
Hajnala bola dspednd prezentdcia na medzindrodnej stfazi mladych
jazzovych umelcov vo Viedni roku 1966. Vystipil tu s triom: Miroslav
Vitou$ (kontrabas), Poliak Czeslaw Bartkowski (bicie). K vyznamnym
oceneniam Jana Hajnala patrii 2. miesto v séfazi klaviristov na Medzing-

vou technikou menovanych a dokéze tiez umne menif Struktoru znédmych
$tandardov, no jeho mankom je isté vonkajskovosf, absencia rozmeru,
v ktorom by si poloZil otdzku, na &o sloZi ohromujica technika.

Bez lokdlpatriotizmu a sentimentu za najucelenejsi a viestranne stimu-
lujéci mozno oznacit recitdl Jana Hajnala. Je to klavirista, ktory ovldda
postupy najréznorodeijiich velkych mien jazzu, dékladne analyzoval vy-
chodiskd ich prejavu, ale zdroven sa dopracoval ku svojskej syntéze. Ide

oy © identifikovate/nd osobnost, zachovévajicu si sina-
leZitost so straightahead jazzom. Ak by som mal
z mnoZstva postevansovskych lyrickych klaviristov vy-
braf jeden zékladny odrazovy zdroj Hajnalovej in-
$pirdcie, tak v prvom pldane by to bol Keith Jarrett -
nie viak jeho sélové kredcie, ale tzv. Sandardové
trio, ako aj eurépske kvarteto s Janom Garbarekom
(ktorého hudbu sém Jarrett charakterizoval ako ,uni-
versal folk music”). Z tohto rodu je Hajnalova vric-
nost prejavu, harmonickd vynachddzavost a spésob
rozvijania kompozicie. Hajnalov recitél tvorili jeho vlast
né skladby, pricom v jeho pripade neslo ,len” o #ému
a refazec improvizécii. Ad libitum Easti pontkajd nové
moznosti pretvorenia témy, so jej daldim variantom.
Do tohto konceptu zapadd aj vyuZitie ndzvukov slo-
venského folkléru. Nejde viak o priradovacie synté-
zy, aké pozndme od viacerych eurépskych osobnos-
ti najmd zo 60. a 70. rokov. Zaujimavé je, ze qj
slovenské motivy znejd v Hajnalovom podani ako
americky jazz (podobne, ako napr. 3panielska melodika v spracovani Chic-
ka Coreu). Niektoré skladby, ktoré Hajnal v Prahe pontkol (o. i. Izba &
215, Na vidieku, Mdj v Kosiciach), st zaznamenané na jeho CD Monk’s
Tatra Dream, ktoré vystizne recenzoval Viktor Zappner (Hudobny Zivot
2000/10). Zappner v zavere konétatoval, Ze Hajnal ,méZe reprezento-
vat slovensky jazz viade na svete”. Prazské vystipenie to len potvrdilo.
Dodajme, Ze Hajnalovo na rok 2004 planované G¢inkovanie na festivale
v Sydney (organizuje ho prave Viktor Zappner) by mohlo prispief k 3irsiemu
uplatneniu hudobnika, ktory si zasluhuje medzindrodné uznanie.
IGOR WASSERBERGER

JAN HAINAL
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rodnom jazzovom festivale v Prahe roku 1967. V tomto obdobi vystipil
v Prazskej Redute a v jazzovom klube Viola, kde G&inkoval s poprednymi
osobnosfami &esko-slovenského jazzu: Jifim Mrézom, Miroslavom Vitou-
$om, Lacom Déczim, Lacom Troppom a Janom Hammerom ml.

V rokoch 1977-1983 bol Hajnal umeleckym vedicim Slovenského jaz-
zového kvinteta (Dusan Huséava, Rastislav Vacho, Imre Mézsi, Jozef Brisu-
da, Jozef ,Dodo” Sotoka), s kiorym kazdoroéne vystupoval na Bratislav-
skych jazzovych dfioch a roku 1980 sa zG&astnil tieZ prestizneho festivalu
Jazz Jamboree vo Variave. S kvintetom spolupracovali aj vyznamné za-
hraniéné jazzové osobnosti - Harry Beckmann (husle), Hans Koller (saxo-
fén) a Wolfgang Lackerschmid (vibrafén). V rokoch 1980-1984 bol Hajnal
&lenom Tane&ného orchestra Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave a Big
Bandu Radio Bratislava. Zarovef komponoval skladby pre rozhlasov relé-
ciuv Melodické nokturno.

Roku 1994 vystipil s All Stars Triom Jozefa ,Doda” So3oku na festivale
Woodstock v Budapesti a na jazzovom festivale v Szegede. O rok neskéor
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G OTALOK PHE...

Meno skladatela, trubkdra a muzikoléga Jarmo Sermila (1939) je
v povedomi finskej hudobnej verejnosti spojené predovietkym so
sférou vaznej hudby. Je zndmy ako skladatel zvécia krafsich elekiroakus-
tickych kompozicii a komornych diel pre réznorodé, ¢asto bizarné ndstro-
jové obsadenia. Medzi jeho hlavnymi indpiraénymi zdrojmi byva najéastej-
Sie citovany Edgar Varé se (hlavny idol na zagiatku Sermilého sklatadelske;
kariéry) a americky minimalizmus. Sdm tvrdi, Ze ho ako syna opravéra
hodiniek vzdy fascinovala problematika hudobného ¢asu, o sa premietlo
do vyznamu rytmickej stranky jeho kompozici.

V 70. rokoch p&sobil ako riaditel Finnish Mu-
sic Information Centre a bol spoluzakladatelom
a umeleckym riaditelom Experimental Music Stu-
dio of the Finnish Broadcasting Company (do
tohto obdobia sa datujd aj Sermilého kontakty
so slovenskymi a &eskymi skladatelmi a hudob-
nikmi). Od roku 1981 bol viceprezidentom Fin-
nish Composers’ Society a roku 1987 bol me-
novany za umeleckého riaditela festivalu so&as-
nej hudby Time of Music. V rokoch 1991-1999
pbsobil aj ako viceprezident finskeho Gradu pre
autorské préva Teosto.

Svoju prvi skladbu skomponoval relativne
neskoro - ako 30-roény, pricom 3tidium kom-
pozicie na Sibeliovej akadémii absolvoval az ako
36-ro&ny roku 1975. Predtym sa ako trubkdr
intenzivne venoval jazzu a improvizovanej hud-
be, ku ktorym sa prileZitostne vracia dodnes.

Ako ste sa dostali k jazzu?

Maojim prvym skutoénym vzorom bol Dizzy Gillespie. V 50. rokoch, ked'sa
hral jozz u nds v rozhlase len velmi zriedka, som zvykol pocivat vysiela-
nie stanice BBC, na ktorej som prvykrat poéul aj Dizzyho a jeho Mantecu.
Vtedy som sa rozhodol stat sa trubkdrom a hrat ako on. Ked' som dostal
trobku, velmi skoro som si uvedomil, Ze nikdy nebudem schopny hraf ako
Dizzy. Moje srdce uz ale patrilo jazzu. Zagal som poéivat dalsich velkych
trubkdrov, ako boli Fats Navarro, Miles Davis a obzvlast Clifford Brown.
V sG&asnosti ma najviac zaujima trubkar Enrico Rava.

O&inkoval na Bratislavskych jazzovych diioch a v duu s Gabom Joné3om
vystipil na Koickej hudobnej jari. Bohatd bola aj Hajnalova spolupréca
so zahraniénymi saxofonistami: Johnom Purcellom, Harrym Sokalom,
Henrym von Kanleinom, Garrym Scottom a dal3imi.

V poslednych rokoch sa Jan Hajnal nasiel v spojeni moderného main-
streamu s etnickymi prvkami (napriklad vplyvy ludovej hudby zo stredo-
Jana Cikkera, Bélu Bartéka, Gyérgya Lligetiho, Bohuslava Martind &i
Karola Szymanowského.

DISKOGRAFIA:
Bratislava Jazz Days 1979 (Opus, 1980)
Slovak Jazz Mainstream (Hudobny fond, 1994)
Monk s Tatra Dream (Hudobny fond, 1999)

MARGARETA DUBANOVA

Janmo etk Finsko

Aké miesto zaujima jazz vo vasich hraéskych a skladatelskych
aktivitach?

Jazz vz roky nepatri k mojim hlavnym hudobnym aktivitdm. Vo Finsku ma
vnimaji predovietkym ako skladatela vaznej hudby. Tak &i tak si obcas
zahrdm straightahead jazz, necitim sa ale byf profesionalnym hudobni-
kom - nemdm jednoducho dostatok &asu na udrzanie ndtisku. Ovela
CastejSie hrdvam v réznych improvizaénych zoskupeniach, ktorych zame-
ranie je Sirdie, nez vymedzuje jazz. Koniec koncov, sém dost dobre ne-
viem, &o je dnes jazz. Jazzom mézeme totiz nazyvaf
vielio, ale nie vzdy musi isf o jazz v tradi¢nom ponimani.
Napriklad ani swing dnes nie je tym, &m byval. Dnes uz
nepotrebujeme jeho zastarald rytmickd sekciu. Otézkou
viak je, &i potom hovorime stdle o jazze?

Neskor ste sa dostali ku komponovaniu
a k vainej hudbe...

Na zaciatku 60. rokov som bol vz z jazzu trochu unave-
ny. Rozmy3lal som dokonca nad ukonéenim aktivnej &in-
nosti na poli hudby. Opéf som ale poéul v rozhlase pre
miia novd hudbu. I3lo o finsku avantgardnt vaznu hudbu
a tiez o skladby Edgara Varésea a Krzysztofa Penderec-
kého. Citil som, Ze je v hudbe este nieco hodnotné a zacal
som sa vdzne venovaf jej $tidiu. Vystudoval som kompo-
ziciu a muzikolégiu a za&al komponovat. Niekolko rokov
som sa trobky takmer nedotkol. Vrétil som sa k nej az po
odzneni birlivej freejazzovej viny, ked do jazzu opéf
vstUpil princip organizovanosti. Neskér, na zaéiatku 80.
rokov, som stretol vo Finsku trombonistu a skladatela Vin-
ka Globokara. Bol som uneseny jeho myslienkami, tykajo-

FOTO ARCHIV AUTORA

cimi sa totdInej improvizdcie, ¢o Oplne zmenilo méj svet.
Uz sme nehovorili o jazze, v jeho tedriach bolo totiz nie¢o navyde. V tom
Ease sa vo Finsku objavovali hudobnici pohybujici sa v ramci SirSieho terité-
ria, nez aké dokdze vymedzit jazz a mnohi z nich ma vyhladavali ako
spoluhra&a. Boli medzi nimi aj dvaja Cesi - Rudolf Dasek a Emil Viklicky -
s kforymi som zazZil nddherné chvile pri hrani improvizovanej hudby. Dych-
tivo som vyhladdval hudobnikov, zndmejsich skér ako improvizétorov, nez
ako jazzovych hudobnikov, ako je napriklad perkusionista, performer
a spevék David Moss alebo huslista John Rose.
Ktorych interpretov radi pocivate?
R&d si vypocujem kazdého, kio dokéze skutocne oslovif svoje publikum.
Nestdva sa to velmi Easto, ked' ale k niecomu takému ddjde, je to nddhera.
Koncertny klavirista, hrajici ten spravny repertodr, méze byt fantasticky,
ale prave tak to méze byt mongolsky hrdelny spevdk s jeho morin khuur.
Podporuje hudbu vo Finsku §tat?
Situdcia sa v priebehu rokov zmenila, takze budem hovorif o podpore
v st&asnosti. Foundation for Promotion of Finnish Music prideluje subvencie
vydavatelom a nahrévacim spolo&nostiam na podporu tzv. nekomerénych
projektov. Podobnym fondom bolo kedysi aj Finnish Music Information Cen-
tre, dnes je sicasfou finskeho Uradu pre autorské préva Teosto. Founda-
tion for Promotion of Finnish Music je velmi silnym néstrojom pre podporu
hudby, pri¢om zdrojom jeho financii je préve Teosto. Peniaze viak ziskava
nielen od Teosto, ale aj priamo od 3tatu (i ked' nie prili§ podstatng &iastku).
Takze prakticky vietko je financované z prijmov za autorské prava sklada-
telov. Dfam, Ze pomoc komerénych partnerov nebude nikdy v tejto oblas-
ti prilis vitand, pretoze skladatelia chcd riadif svoje veci sami, bez pripad-
nych komerénych tlakov. PriPRAVIL MiLOS DRASTICH
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KLASIKA

ANNA NETREBKO
OprEerA ARIAS

WIENER PHILHARMONIKER,
GIANANDREA NOSEDA

Deutsche Grammophon 2003, CD
474240-2

NETREBKO
OPERA ARIAS

WIENER PHILHARMONIKER
NOSEDA

Je mladd a krdsna, sebavedoma
a inteligentnd, obdarend
krasnym hlasom a skvelou
technikou. V3etkych pit ,,p“, ba
iviac, to je vklad, ktorym sa
uchéddza ruskd sopranistka Anna
Netrebkovd o priazen publika

i kritiky v silnej konkurencii
dnesného operného biznisu.
Krétko po tridsiatke md za sebou
debuty v najprestiznejsich
domoch sveta (MET, San
Francisco, londynska Covent
Garden, Viedenska $tatna
opera...), Mozartovou Donnou
Annou si na salzburskych
sldvnostiach vyslaZila privlastok
,superstar festivalu“. Rodacku

z Krasnodaru objavil Valerij
Gergiev a dvadsatro¢nej
Studentke st.peterburského
Konzervatdria umoznil debut

v Mariinskom divadle. Potom to
uz islo hladko, doma

iv zahraniéi. O Netrebkovi
vzrastal zdujem rovnako

v ruskych postavéach (Ruslan

a Ludmila, Vojna a mier), ako aj
vo svetovej literatdre, predo-
vSetkym mozartovske;j

a talianskej.

Tohto roku nahrala vo vieden-
skom Musikvereine svoje prvé
profilové CD, demonstrujtce
dominantné repertodrové sféry
jej dnedného i zajtrajsicho
zdujmu. LepSieho orchestrdlneho
partnera ako Viedenskych
filharmonikov si ani nemohla
Zelat. S plnym porozumenim pre
jej vyrazovy svet a vokdlny
naturel sprevadza Annu Netreb-
kovi dirigent Gianandrea
Noseda. Vyber drii, okrem jednej

¢i dvoch, je sustredeny do troch
hlavnych tém: Mozarta (Ilia

z Idomenea, Donna Anna z Dona
Giovanniho), franctzskej opery
(Teresa z Berliozovho Benvenuta
Celliniho, Massenetova Manon,
Margaréta z Gounodovho Fausta)
a odkazu bel canta (Donizettiho
Lucia di Lamermoor, Amina

z Belliniho Ndmesacnej). Okrem
nich pontika Netrebkovi tiez
poeticky poriati Dvotrdkovu
Rusalku a svieZu driu Musetty

z Pucciniho Bohémy. Je asi
nemozné uréit, v ktorej oblasti sa
citi najva¢Smi doma.

V Mozartovej Ilii upita okrihlym
lyrickym ténom, uslachtilo
tvarovanou frazou

a emotivnostou vyrazu. O stuperi
dramatickej$ie ladend Donna
Anna dostéva tmavsie farebné
odtiene, obohacujt ju kristdlovo
Cisté koloratdry, lahké, zaroveni
obsazné vysky a rezonanéné
hibky. V oboch &islach Netrebko-
v preukazuje mimoriadny
zmysel pre mozartovsky vokédlny
$tyl. Vzorka francizskej tvorby
mad tieZ $irsi vyrazovy diapazon.
Do posobivej drie z Benvenuta
Celliniho vklad4 dievéensku
subtilnost, vkusné legito a v
druhej Casti opit brilantnt
kolorattiru. Netrebkovej Manon

i Margaréta maju typicky
francizsky esprit, vzlet,
koketériu a, samozrejme,
zvonivé, technicky bezchybne
tvorené vysky. Taliansku
belkantovd literatdru reprezentu-
jadve ukazky lyrickejsieho razu,
prva dria z Lucie di Lammermoor
a ,,Come per me sereno

z Ndmesacnej. V nich sa nepoki-
Sa ohtrit vonkajskovou manie-
rou, nekopiruje modelové
interpretécie, netmavi timbre, ale
opit pontka portréty vlastné jej
poriatiu, charakteru a emotivite
hlasu. Vriceny, zvonivy ton,
plynuld fraza, optimélne
vyrovnané polohy a absolitna
preciznost 0zd6b zaraduji Annu
Netrebkovit medzi $pickové
lyricko-koloratirne soprany
dne$nych ¢ias. Ako na svojom
profilovom CD dokazuje,
nemieni sa Zdnrovo ,zaSkatulko-
vat“. Pokial jej vyvoj pojde
smerom, aky nabrala v prvej,
necelej dekdde profesionalneho
posobenia, bude jej hviezda Ziarit
dlho a ¢oraz silnejsie.

PAVEL UNGER
[CRCHCHCRG!

MaGDALENA KOZENA
FRENCH ARIAS

MAHLER CHAMBER ORCHESTRA,
MARC MINKOWSKI

Deutsche Grammophon 2003,
474214-2

“
Mezzosopranistka Magdalena
KoZena, roddcka z Brna

a absolventka VSMU v Bratislave
patri v si¢asnosti

k najispesnejs$im reprezentan-
tom bratislavskej spevickej
8koly, ktori sa presadili aj vo
svetovom kontexte. Po ukonceni
Stidia sa ihned dostala do
Sirsieho povedomia absoldtnym
vitazstvom na 6. medzindrodne;j
spevéckej stitazi W. A. Mozarta

v Salzburgu. Tento dspech jej
priniesol aj prvé angazmany:

v Janackovej opere v Brne, na
festivaloch Prazskd jar a Concen-
tus Moraviae. Nasledovali
uspechy vo viedenskej Volksoper
a vo $védskom Drottningholme.
Mimoriadne vjznamnou

v kariére mladej mezzosopranist-
ky sa stala ¢astd spolupraca

s dirigentom Marcom Minkows-
kim, s ktorym absolvovala
mnozstvo Uspesnych vystipeni
po celej Eurépe. Niekolko rokov
vystupovala v PariZi, Mnichove,
Salzurgu, Glyndenbourne,
Berline a napokon tito jeseri
debutovala v Metropolitnej opere
v New Yorku. Repertodrovymi
piliermi spevacky st diela
Monteverdiho, Bacha, Hindela,
Glucka a Mozarta. CD nahravky
Magdaleny KoZenej zahtriaji
bachovsky recitél, Hindelove
Rimske motetd a komplet Giulia
Cesara, vyber arif Mozarta,
Glucka a Myslivecka. Jej prvé CD
s piesfiovym repertodrom
Dvoréka, Jan4cka a Martint,
ktoré nahrala s klaviristom
Grahamom Johnsonom, ziskalo
roku 2001 prestiZne ocenenie
Grammophone Award. Pred
rokom predlZila KoZena exkluziv-
nu zmluvu s vydavatelstvom

Deutsche Grammophon, kde pred
niekolkymi tyZdriami vysiel aj jej
novy album French Arias.
Novinka prindsa vyrazni zmenu
repertodru spevacky, v ktorom sa
sice v minulosti raz objavila aj
Debussyho Melisanda, i§lo viak
skor o vynimku v jej orientdcii
na barok a klasicizmus. Doteraz
zndmu Magdalenu KoZent si
teraz moZeme vypocluf v novych
stvislostiach: francizska opera
19. storoéia. Cast hudobnych
¢isiel je pomerne zndma, Cast
menej frekventovand. Starostlivd
dramaturgia nového CD je
vydarend. Album obsahuje pestry
vyber arif, lyrickych

i dramatickejsich, od Aubera

a Boildieua, cez Berlioza,
Thomasa, Bizeta, Gounoda,
Offenbacha aZ po Masseneta

a Ravela. Ten sice mozno celkom
nezapadd medzi ostatnych
romantikov, vytvéira v8ak
potrebny kontrast a ukazuje
vyvoj, ktorym sa francizska
opera uberala. Poslednym
autorom je Verdi a scéna Eboli

z Dona Carlosa, ktory bol
pdvodne komponovany na
francizsky text. KoZend sa
pohybuje vo viacerych hlasovych
odboroch, niektoré tlohy st
mezosopranové, niektoré
sopranové, ¢o zjavne vyhovuje
povahe jej hlasu. Odkryva viacero
novych moznosti spevacky;
niektoré vysli skvele (Auber,
Boieldieu, Massenet), niektoré
mozno pokladat za trochu
pred¢asné, no perspektivne
zaujimavé (Gounod, Thomas,
Ravel) a v pripade Eboli a Carmen
sa dd hovorit takmer o omyle. Jej
hlasu zatial lepsie vyhovuje
lyrickd poloha, precizne budova-
nie hudobnych pléch a jemnej
ornamentiky, nez romantické
emdcie, ktoré v tomto type
hudby nemézu (i ked to bol
mozZno zdmer) chybat. Vyber
repertodru bol pravdepodobne
vysledkom spoluprace Magdale-
ny KoZenej s dirigentom
Marcom Minkowskim, ktory
napriek svojej Specializacii na
start hudbu v poslednom ¢ase
slavi tspechy i s autormi 19.
storo€ia. Jeho hudobné nastudo-
vanie a skvely vykon Mahler
Chamber Orchestra (pokracovatel
sldvneho Abbadovho mlddeznic-
keho telesa) patria spolu

s vybornou technickou droviiou
k silnym momentom novej
nahravky.
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Nové CD Magdaleny KoZenej
French Arias je hodnotnym
prirastkom do diskografie tejto
nie velmi ¢asto nahravanej
hudby. Prind$a niektoré nové
interpreta¢né pohlady a zdrover
naznaduje moznosti, ktorymi by
sa kariéra spevacky mohla uberat.
Posluchdda, ktory si chce vypocut
nadherny hlas v zaujimavom,
menej frekventovanom repertod-
ri a nehlad4 $pecifickd interpreté-
ciu, uréite uspokoji.

Jozer CERVENKA

JAZZ

GABO JONAS QUARTET
Live

Vydavatelstvo Pyramida 2002,
rb0281-2

GABO
JONAS

Roz8irovanie hranic Eurdpske;j
Unie prindsa so sebou prislub
kooperdcie viacerych intiticii
fungujuicich zvicésa na lokélnej
béze. European Broadcasting
Union (EBU) zdruZuje verejno-
pravne rozhlasové stanice a do
jeho projektu - série koncertov
Euroradio Jazz Season 2001 -
2002 sa v minulom roku
prvykrat aktivne zapojil aj
Slovensky rozhlas. Koncerty
preberali rozhlasové stanice 16
eurépskych krajin, geograficky
od severného Islandu po slne¢né
Grécko. Ponuka Slovenska bola
od pocdiatkov nesmierne $tedrd,
porusila staré pravidlo , najlepsie
nakoniec” a pustila do éteru
kvarteto generacne sice znaéne
nestirodé, ale o to homogénnejsie
po stranke vzdjomnej empatie.
Dravost a chut experimentovat
altsaxofonistu Radovana Tarisku
a bubenika Martina Valihoru sa
prelina a dopliia s rozhladom

a skusenostami lidra, klaviristu

Gaba Jonésa a basgitaristu Juraja
Grigldka. Kompozicia I don’t
know v akustickom mainstrea-
movom duchu otvara koncert

a predkladd, ¢i skor narusuje
schému vy¢nievajiceho lidra nad
ostatnymi. Ostindtna kontraba-
sova figira, domyselne nartiSand
prizndvkami klavira, je zdkladom
pre realizdciu Radovana Tarisku.
Tén jeho altsaxofénu je priebojny
a tvdrny, frazy uzatvara nadher-
nym zamatovym vibratom.
Vsetky kompozicie pochddzaji

z autorskej dielne lidra a v ich
rozsiahlej$ej minutdZi je dostatok
priestoru pre individudlnost. Song
for Sandra z JonaSovho sélového
projektu Gentle Rain (Opus 1990)
naznaduje transformujticu sa

a mierne krystalizujicu tvar
albumu. Rozmarnd a tane¢na
Hello pontika funk s elektrickym
klavirom. Pribeh o Viole (Viola’s
story) uviedol Gabo Jond$ uz na
vyberovke Slovak Jazz 97
(Hudobny fond/SJS 1997). I5lo

o intimnu vypoved a vzdjomne
sa prepletajici dialég dvoch
rovnocennych hlasov - akustic-
kého klavira a gitary Mattisa
Jakabéica. Tému skladby uvadza
basgitara v novej podobe nad
jemne vypointovanym elektric-
kym klavirom, rozsiruje ju
altsaxofdn transformujuci
jemnost prolégu do exaltovanej
plnosti. Juraj Grigldk v séle
dokazuje, Ze je majstrom
drobnokresby, schopnym
zachovat poc¢iatoénu tematickd
liniu pribehu. Predposledna
mainstreamova Right now prindsa
odlahéenie, akési , predychanie”
pred Sestndstmindtovym
findlnym Remembering.
Faktom je, Ze sa k posluchdcovi
dostdva 74 mintt skuto¢ne
exportnej a posluchaésky
naro¢nej hudby, ktorej uberd na
atraktivite len plochy a nekon-
krétny zvuk nahravky. Na §kodu
produktov z vydavatelstva
Slovenského rozhlasu Pyramida
je tieZ podcetiovanie ich grafickej
stranky a dizajnu. Absentuje
ndpaditost a sndd aj spoloény
menovatel produkcie. Rovnako
skipa je aj informaénd hodnota
bookletov. Po umeleckej stranke
vsak ide o jedine¢ny zdznam
zoskupenia bezpochyby jedného
z najvyznamnejsich slovenskych
jazzovych hudobnikov.

PETER MOTYCKA
(GGG

MirosLAv ViTous
UNIVERSAL SYNCOPATION

ECM 2003, 038506-2, distribiicia
DIVYD

Vitous.

Univ copations
Jan Garbarsk Chick Corsn John McLaughlin Juck DeJohnstts

Asi desatroénd nahrédvacia cezira
Miroslava Vitousa vo firme ECM
vybifovala o¢akdvania jeho
fanudsikov do miery, ktortd bolo
zrejme treba patri¢ne saturovat.
Zostavenie formdcie, ktorej
¢lenovia bez dalsich komentérov
a otdzok zarucia predaj

a neobyc¢ajny zdujem o novy
produkt hocikoho, sa aj tentokrat
ukdzalo ako sice jednoduchy, no
velmi Gé¢inny néstroj. Novy
album jedného z najosobitejsich
kontrabasistov moderného jazzu
zaznamenal kratko po uvedeni na
trh rekordnd predajnost

a motivoval mnohych mozno

k trochu undhlenym stiiddom. Je
zrejmé, Ze mend ako Jan
Garbarek, Chick Corea, John
McLaughlin a Jack DeJohnette st
vo vieobecnosti garatmi
mnohého, v konkrétnom pripade
viak moZe byt vielico inak. Ani
najhviezdnejsie obsadenie
nemusi zniet vZdy najkompakt-
nejsie, a to ani v pripade, ked st
jeho ¢lenovia ochotni podriadit sa
bez vyhrad lidrovi. Ako najslabsi
¢lanok albumu Universal
Syncopation sa mi javi John
McLaughlin, ktory svojimi prili§
rutinnymi behmi a ¢iasto¢ne tieZ
»mainstreamovym" zvukom
gitary trochu nartisa kontext
tam, kde sa objavuje spolu

s velmi vkusne, tcelne

a nes6listicky ponimanym
klavirnym partom Chicka Coreu
(Univoyage). Podobne sa

v urfitych momentoch dostava
do zvukovo-farebného konfliktu
s ostatnymi ndstrojmi nevyrazne
naaranzovand a - odhliadnuc od
kvizi odkazov na Davisovu
Milestones (v skladbe Univoyage) ¢i
Coltranovu A Love Supreme (vo
Faith Run) - nie prili§ vyznamna
dychovad sekcia (2 trabky

a trombon). Najpreferovanejsim
a v mnohych podstatnych

momentoch albumu (Bamboo
Forest, Beethoven ¢i Brazil Waves)
uplne sebestaénym je triové jadro
zostavy Vitous - Garbarek -
DeJohnette. Jan Garbarek
(soprdn a tenorsaxofén) v riom
vystupuje ako najsilnejsi,
vyrazne empaticky spriazneny
partner Vitousovho kontrabasu,
dopliajuci v pravy ¢as a na
pravom mieste hutné, pregnant-
ne rytmizované kontrabasové
figdry. Jednotiacim znakom
Vitousovych kompozicii je
$pecificka ,atematickost”. Ich
hlavnym stavebnym prvkom je
préve kontrabasovi fraza,
sliziaca ako hodena rukavica
spoluhrd¢om. Spusta retaz
reakeii, ktoré radenim

a vrstvenim v nastolenom
modélnom kontexte buduji
vzruené kontiry celku. Ide

o0 osvedCeny a vo svojej podstate
neopotrebovatelny recept, ktory
Vitous pouzil aj na svojej
autorskej prvotine The Infinite
Search (zndma tieZ pod alternativ-
nym ndzvom Mountin in the
Clouds) z roku 1969. Této paralela
jejednym z dévodom deklarova-
nia vzdjomnej nadvéznosti oboch
albumov vydavatelom (ne-
priehladnutelnd je aj reklamne
motivovand snaha hladat
spojitosti s tymto legenddrnym
a dodnes obltibenym albumom).
Album Universal Syncopation je
ponimany akustickejsie a oproti
svojmu predchodcovi, reprezen-
tujicemu rant emandéciu ducha
nastupujicej éry jazz rocku, sa uz
ani zdaleka nemdze tvarit
novitorsky. Aj po odstupe
takmer 35 rokov je tu viak
pritomny zvlastny ndboj, ktorym
sa Vitousova hudba vzdy
vyznadovala. Jeho neopakovatel-
ny syty, akoby intona¢ne
fluktuujici ton, ¢asto neobyajne
razantny, vzdy v8ak nddherne
spevny, mé uZ sdm osebe
nevydanu obsahovt hibku, ktora
sa zndsobuje v atraktivne
formulovanych frazach, pri¢om
ani v zdanlivo $tylovo jasnych
stvislostiach (kvazi bossa nova
Bamboo Forest ¢i blues Tramp
Blues) jeho hra nikdy nevyznieva
tuctovo. Vitous je absolttnym
protikladom typického jazzového
kontrabasistu, ktorého dlohou je
bud sélovat, alebo drZat pevni
liniu , krééajuceho basu®. V jeho
hudbe nie je priestor pre
»chorusové” striedanie sdl,
pri¢om on sim akoby neustale

@ HuposNY ZIVOT + 12 - 2003

43



rozvijal nikdy nekon¢iace sélo,
v ktorom nezabtida ani na
,podporni* basovu funkeiu
svojho néstroja. Aj preto je
Universal Syncopation, napriek
vSetkym vyhraddm, neoby¢aj-
nym dielom.

AUGUSTIN REBRO
[C GG NG]

BLUES

B. B. KiNG
REFLECTIONS

MCA/Universal 2003, 9801044

reflections |

{ b.b. king

B. B. King uZ nie je ani tak
bluesovym kralom, ako skor
uzndvanym, ale trochu unave-
nym papezom tohto Zanru.
Nevedno, kam mieri jeho nikdy
nekonciace exploatovanie.
Nedédvno ndm pontikol pod
viano¢né stroméeky svoj stibor
kolied(!) a v si¢asnosti to skiisa
znovu s novou sadou svojich
verzii veéne zelenych melédii.
Pritom nemozno predpokladat,
Ze by B. B. Kinga k tomu nutila
potreba prilepsit si ¢o-to

k dochodku. MoZno nemé dost
producentsky tim [udi okolo,
ktori tak trochu zneuzivaji B.B.-
ho povestnui dobrosrdeénost,
ve¢ny optimizmus a chut do
Zivota na to, aby ho motivovali
vydévat dalsie a dal3ie platne -
svedkov umelcovej progresivnej
degradacie!

Ten isty problém, videny z iného
uhla, zase vyzera tak, Ze moZno
préve vdaka neustdlemu
kontaktu s hudbou B. B. King
doziva svoj plodny Zivot v mieri
a radosti. Z hladiska interpretac-
nej irovne by uZ bolo nacase
prestat, ale pre¢o by sme silou-
mocou mali chciet tomuto
milému starému panovi vytrhnat
z rik jeho obltbent hracku -
¢iernu , babiku“ Lucille? Kto

nechce, ten si jeho CD aj tak
nekdpi, kto chee, tomu aj tak
urobi radost, a kto vdha, moZno
sarozhodne prave vdaka
nasledujicim informécidm.

Aky teda vlastne je a ¢o obsahuje
novy album dnes uz 77-ro¢ného
B. B. Kinga? Nie je to blues

v (listej forme, ale skor nostalgic-
ky a velkolepo znejtci retro-pop

s bluesovou korunou v podobe
Kingovej, trochu rozporuplne;j,
vokdlnej interpretacie. Takisto B.
B.- ho gitarova hra tvori len
esenciu celku (i ked v tomto
pripade treba uznat, Ze majstrov-
skd). Retrospektivne a zdroveri
¢asovo neurcite pdsobiaca
dramaturgick4 skladba albumu
obsahuje evergreeny ako I'll
String Along With You a For
Sentimental Reasons, pieseni
Tomorrow Night prebrant od
bluesového klasika Lonnieho
Johnsona, ako aj par novych
verzii skladieb, ktoré uz B. B.
King v minulosti nahral (Word of
Honor a Neighborhood Affair).
Aranzérsky je nostalgickd ndlada
pop-bluesovych balad zdéraznena
aj vyuZitim sla¢ikovych néstrojov
kolorujucich pozadie a velkému
zvuku doddva ,,grady” aj dychova
sekcia. V skladbach typu Always
on My Mind do usi udiera vzrasta-
juca pribuznost dnesnej Kingovej
polohy s Rayom Charlesom.

Na priprave albumu sa podielali
hudobnici, ktori st vo svojom
odbore zdrukou vysokého
Standardu, ako napriklad
Claptonov dvorny basgitarista
Nathan East a mladd krv bieleho
blues, gitarista Doyle Bramhall II.
Tomu B.B. King dokonca
prenechal niektoré gitarové séla,
ktoré sa stali ozdobou CD.
Superlativy platia aj pre pracu
Stadiovych inZinierov. Nad
produkciou a HD systémom Pro
Tools bdel Simon Climie, ktory
uZ predtym produkoval Riding
With the King, spolo¢né bestselle-
rové CD B. B. Kinga a Erica
Claptona. Tim [udi podielajtici sa
na vzniku nahrdvky bol nielen
vysoko profesiondlny, ale ako sa
zdd, pre svoju pracu srde¢ne
zanieteny. Ved satisfakciou musi
byt uZ samotnd tGcast na praci pre
Zijicu legendu takéhoto formétu.
Vsetko je dotiahnuté do najmen-
Sich detailov... a7 na Kingov
spev! Niekdajsie ostré nasadenie
a overdrive vystriedalo trochu
nésilne pdsobiace a naduzivané
vibrato. Na CD sd dokonca

ponechané vyrazovo a intona¢ne
rozpacito pdsobiace miesta, ktoré
posluchéd¢ podvedome vnima ak
nie ako chyby, tak aspori ako
otdzne momenty, pripominajice
skor starecké beddkanie, nez
spevécky vykon kréla blues.
Blues vak nikdy nebol

o dokonalosti a sterilnej ¢istote.
Kingov spev je plny prezitku

a emdcii! Jeho poloha sa iba
posunula do inej fizy Zivota,
preto chtiac-nechtiac treba uznat,
Ze by uz nebolo na mieste chciet
pocuvat B.B. Kinga ako zrelého
muZa plného energie. Uvedené
evergreeny uz boli kedysi
dozaista zaspievané aj dokonalej-
§im spdsobom, na druhej strane,
kto poétiva srdcom poznd, Ze

v podani B. B. Kinga sa

i ,,nebluesové" skladby menia na
rydze blues (podobne ako

v rozpravke o zlatych rukach).
»Reflexie“ maju prichuf Zivotné-
ho bilancovania a v Kingovom
pripade nie je dovod

k nespokojnosti. Stéle spieva tak,
ako keby mala byt prave tdto
platiia jeho posledn4, ¢o trochu
pateticky zddraziiuje v zdverednej
What a Wonderful World. 1 ked B.
B. Kinga dnes asi najlahsie
pochopia vekovo pokroc¢ilejsi
fanusikovia, ktorf od Zivota
ocakdvaja hlavne pokoj,
prevlddajicu nostalgiu prilezitost-
ne akceptuji vietky generdcie,
najma vsak ti, ktor{ v hudobnom
prejave hladaju ¢osi hlbsie nez iba
formu. Mozno aj vdaka tomu sa
B. B. King stal lauredtom
vyznamného ocenenia Polar
Music Prize 2004.

MARTIN CHROBAK
[CCECHG]

FOLKLOR

OLUN
RUSINSKE PIESNE SPISA, SARISA
A ZEMPLINA

Vydavatelstvo Pyramida 2002,
RB 0268-2

»Rusini, svojrazne etnikum
obyvajice prevazne vyjchodné
a severovychodné oblasti
Slovenska, tvoria narodnostna
mensinu, ktorej folklérny
materidl je Sirokej verejnosti
pomerne malo zndmy, napriek

svojej bohatosti a zvlastnoti.”
Touto vetou a s cielom zviditelnit
(presnejsie spocutelnit) piesfiové
bohatstvo Rusinov Sir§iemu
okruhu zdujemcov uvddzajt na
trh tvorcovia zo Slovenského
rozhlasu svoje nové folklérne
CD.

Po obsahovej stranke ide o stibor
viac ¢i menej $tylizovanych
spracovani piestiovych predIoh,
posadeny do interpretacénej
polohy rozhlasového telesa
(Orchestra ludovych néstrojov)

s vyzdvihnutim vokélneho
prejavu viacerych spolutiéinkuju-
cich sélistov. Okrem jedinej ¢isto
inStrumentdlnej skladby sa
vSetky ¢isla na platni spievané.
Osobitne cennou je najmé
pritomnost piatich spevakov-
sélistov, ktori st interpretacne,
ale i duSevne s rusinskou piesriou
v pevnom spojeni. Mdria
Macoskovd, Zaneta Jarabinska,
Jozef Andraséik, Anna Poracova
a Zuzana MojziSova svojimi
odli$nymi hlasovymi dispozicia-
mi, ale i roznorodym interpretac-
nym poriatim obohacuju tito
unikédtnu folklérnu audio-zbierku.
V jednotlivych éislach sa
predstavuju sélovo, vo dvoji-
ciach, ale aj skupinovo. V troch
posobivych piestiovych blokoch
dokonca samostatne Gcinkuje
hostujtica spevécka skupina
Polana.

Kazdy ¢len tohto pomer-

ne rozsiahleho interpretaéného
apardtu nie¢im svojskym
prispieva k celkovej umeleckej
vypovedi tohto CD. T4 vyznieva
velmi dprimne a nefalSovane, aj
ked vieme, ako tazko sa niekedy
rodia zvukové snimky

v profesiondlnom $tudiu, zvlast
ak priich tvorbe spolupracuja
profesiondlni a neprofesionélni
hudobnici a spevici. Svoj
vyrazny podiel na tom ma

i prijemnd dramaturgia, vyber
piesni a ich zoradenie za sebou,
ktoré aj napriek pomerne vysokej
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hudobno-néreéovej homogenite
folklérneho materidlu pdsobi
pestro a svieZo, s potrebnymi
kontrastmi.

Po zvukovej stranke je platiia
zvladnuté na slusnej drovni,
jednotlivé melodické linie st
zrozumitelné, vyvdzZené podla
stupria doleZitosti, ¢o je nakoniec
nevyhnutnou poZiadavkou toho,
aby sa hudobna kompozicia
pekne zaskvela i v domédcom
prostredi. Pod hudobné spracova-
nie vSetkych snimok sa podpisal
Peter Parni¢an, koncertny
majster OLUN-u. V niektorych
pripadoch ide o dost zdvazné
kompoziéné zasahy do povodiny,
ktord sa tak predstavuje vinom
svetle, ¢o v8ak nie je na jej ujmu.
V brilantnych in§trumentélnych
medzihrach sa tento stibor
vyznacuje technickou, ale aj
interpretaénou zru¢nostou
svojich hracov, ktorym hudobné
spracovanie dovoluje vyzniet
s6lovo alebo v zvukovo pritazli-
vych farebnych kombindciach. To
je nakoniec aj doménou tohto,
bohuzial, po¢tom ¢oraz viac sa
zmen3ujtceho orchestra.

V popredi takmer vietkych
snimok v8ak stoji samotny
ludsky hlas ako nositel textovej
a vyrazovej vypovede. Solisti,
dokonale vyrastajici z poznania
rusinskej piesne a jej interpretac-
nych osobitosti, doddvaja
technickej a zvukovej kvalite
inStrumentalistov potrebny cit,
blizkost a [udskost celkove;j
vypovede. Z hladiska pramennej
autenticity je cenné najmi ich
dokonalé ovlddanie a splynutie

s priznaénym regiondlnym
dialektom, ktory by si profesio-
nélny spevak len tazko dokézal
tak presved¢ivo osvojit. To sa,
samozrejme, netyka len textovej,
alei hudobnej a celkovej
umeleckej stranky ich vokalneho
prejavu.

Z pekne zladenej pestrej palety
povodnych rusinskych piesni

v kvalitnom orchestralnom
spracovani sa nemusia tesit len
ti, ktori k tomuto etniku
prechovavaji osobnd tctu, ¢i
blizky vztah, ale i ti, ktori sa
jednoducho chcet potesit ludovou
hudbou so zachovanim jej
Uprimnosti, pravdivosti

a mnozstva cennych informdcii,
ktoré st v nej ukryté.

RoBERT FALTUS
[CICCHG]

KNIHY

Viaoimir Cizik

SLOVNIK SLOVENSKEHO KONCERTNEHO
UMENIA .

(KLAVIR, ORGAN, CEMBALO, AKORDEON)

Hudobné centrum 2002,
ISBN 80-88884-39-X

Zajednu z najnarocnejsich prac
v muzikologickej praxi povazu-
jem pisanie encyklopedickych-
slovnikovych hesiel o veciach,
pojmoch, [udoch. Tu niet miesta
pre fantéziu, vlastné nazory,
odlahéujtce vety a slovd,
Stylistické krasore¢nenie, tu
nemozno prejavit vtip, ducha

a jedine¢nost piSuceho, alebo -
nebodaj - zaoblit krutd pravdu
menej krutymi slovami. Heslo je
zoradenie faktov - navyse vo
vopred uréenom ramci. Zohnat
vsetky potrebné informécie do
tohto ,rdmca“ a napisat ich
jazykom zbavenym akéhokolvek
balastu, je praca podobnd oprave
starych $vajéiarskych hodiniek.
Vladimir CiZik sa od 70. rokov
vypracoval na majstra slovniko-
vych publikdcii. Okrem inej
vedeckej a hudobno-kritickej
prace ma na svojom konte
publikdcie Slovenski koncertni
umelci 1. a Il. a Slovenski dirigenti
a zbormajstri. Doposial sliZia
desiatkam hudobnych publicistov
a ostatnych zdujemcov na rychle
zistenie informécif o Zijtcich, ale
uz aj neZijucich interpretoch.
Vladimir CiZik dlhé roky zbieral
podklady k tejto ndroénej
autorskej praci ako pracovnik
Hudobného muizea SNM, kde mal
na starosti o. 1. aj dokumentéciu,
vyvijajicu sa vo svojich metodic-
kych a pracovnych postupoch
tak, ako sa postupne vyvijal ¢as,
v ktorom Zijeme. Dnesné
pocitalové databdzy sa iste
nedaju porovndvat s ru¢ne
vypisovanymi katalogizaénymi
listkami, ktoré za ostatné roky
zastarali aj v préci Slovenského
ndrodného muzea. Poditace
okamZite zefektivnili

a sprehladnili pracu dokumenta-
ristov - aj ked podstata, t. j.
zbieranie faktov do ,,poéitacové-
ho“ mozgu zostalo.

Vsetko, ¢o som napisala, chce
zhodnotit a zvyraznit Cizikov
vklad do jeho ostatného diela -
Slovnika slovenského koncertného
umenia. Koncepcia slovnika
vychddza z vymedzenia mien

»aktudlnych“, t. j. na koncert-
nom pddiu stéle posobiacich
umelcov. KedZe na vybere hesiel
spolupracovali nasi popredni
umelci (Ida Cernecka - klavir, Jan
Vladimir Michalko a Ivan Sokol -
organ a ¢embalo a Rajmund
Kékoni - akordedn), niet dovodu,
aby sme spochybriovali, kto m4,
¢i nemd byt v abecednom poradi
umelcov (bez ohladu na néstroj).
Hesld st jednotne a prehladne
¢lenené: meno, ditum a miesto
narodenia, $tadium, sttaze

a ceny, umeleckd, pedagogicka,
skladatelskd, resp. organizaénd
éinnost, charakteristika,
repertodr, bibliografia, diskogra-
fia... Uvodné kapitoly z pera
Vladimira CiZika st - podobne
ako hesld - esenciou faktov

o klavirnom, organovom

a Cembalovom umeni na
Slovensku - cez skolstvo po
koncertnu prax. Tu mozno néjst
aj mend osobnosti, ktoré iba
nedédvno tvorili Ziva stéast nasho
koncertného umenia, no
postupne z neho odchédzaja.
Vzhladom na ¢asté uZivanie
slovnika hudobnou verejnostou
by nezaskodilo, keby mal slovnik
tvrdd vizbu. Vytvarno-grafické
rieSenie (Edo LoSonsky) je
decentné - mozno v3ak az prili§
na to, aby upttalo v zdplave
titulov na kniZnom trhu.
Zoznam ¢asto vyuzivanych
skratiek (slovenskych

i medzinarodnych) dopliia
detailne vypracovany menny
register, ktorého autorom je tiez
Vladimir Cizik.

Kniha je vynikajicou poméckou
pre vSetkych tych, ktori potrebu-
ja pracovat rychlo a efektivne

s informéciami o osobnostiach
néasho koncertného umenia. Je
vysledkom mnohoroénej prace
autora, hodnej ocenenia nasou
hudobnou verejnostou.

V rdmci Hudobného centra je to
zdsluzny ediény ¢in, ktory
dopliia vydani publikéciu 700
slovenskych skladatelov, Slovnik
slovenského jazzu, pripadne
uZitoéné a inovované adresare
Hudobného centra.

Publikicia by v8ak mohla byt
doslednejsia po jazykovej stranke
- nie $tylistickej, ale pravopisnej.
V nasom jazyku totiz stéle platia
isté normy. Nedoslednost je napr.
v tvodnej $tadii v uvddzani
mena Stefan Németh, ktory je raz
s primenfm Samorinsky, inokedy
bez neho... ,Nové" je tieZ meno

Ludovita Marcingera, ktory sa na
str. 7 objavuje ako Marczinger a
nasli by sa aj ojedinelé chybicky
v prepisovani mien z azbuky.
Myslim si, Ze podobnym chybdm
by sa institticia ako Hudobné
centrum mohla vo vydavatelskej
praxi vyhntt, keby mala vo

svojej publikécii okrem zodpo-
vednej, aj jazykovi redaktorku.

TerEZIA URSINYOVA

POZNAMKY DISKOFILA

ARENSKIJ A JEHO ZABUD-
NUTE (NEZABUDNUTELNE)
KLAVIRNE TRIA

Tentoraz by som vasu
pozornost rad upriamil na
menej zndme skvosty
komornej hudby. Tak ako

v kazdom umenti, aj v hudbe sa
stretdvame so skutoénostou,
Ze mnohé kvalitné a obsahovo
bohaté diela zostdvaji v tieni
tvorby ,,velikdnov®. Diela tzv.
,kleinmeistrov” vsak ¢asto
dosahuji mimoriadnu zrelost
a stacil by iba kracik k tomu,
aby sa stali nad¢asovymi.
Takyto osud zabudnutia posti-
holi dve klavirne trid z pera
ruského skladatela Antona
Stepanovica Arenského:
Klavirne trio ¢. 1 op. 32 g mol
a Klavirne trio ¢. 2 op. 73 f mol.
Anton S. Arenskij (1861-1900)
stihol - napriek kratkemu
Zivotu - vykonat bohati
skladatelsku a hlavne pedago-
gicku ¢innost. Isty Cas
Studoval na Konzervatériu

v Petrohrade u Nikolaja
Rimského-Korsakova, neskor
ho v8ak ovplyvnila tvorba P. I.
Cajkovského. V Petrohrade
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ziskal zlatt medailu ako najlepsi
absolvent $koly - urcite
vyznamné ocenenie, ktoré sa
len tak pre ni¢ za ni¢ neudelova-
lo. Neskdr posobil ako uéitel
hudobnej tedrie a skladby na
Konzervatériu v Moskve a jeho
najvyznamnejsim Ziakom bol
Sergej Rachmaninov. Arenskij
skomponoval tri opery, dve
symfénie, zborové skladby

a niekolko komornych diel. No
a medziinym aj dve klavirne
trid pre klasické obsadenie -
klavir, husle a violonéelo.

V tvorbe romantickych

a neskororomantickych
skladatelov nielen nemeckych,
ale i ruskych si nasiel Zaner
klavirneho tria pevné postave-
nie: Schumann, Brahms,
Mendelssohn Bartholdy,
Schubert, Rubinstein, Cajkov—
skij, Rachmaninov... NemozZno,
samozrejme, obist ani zndme
Klavirne trio g mol Bed¥icha
Smetanu, ¢i bohatt Zatvu diel
pre tito zostavu od genidlneho
Antonina Dvordka. Ale vratme
sak A. S. Arenskému, ktory
skomponoval svoje prvé
Klavirne trio d mol op. 32 roku
1894. Milij Alexejevi¢ Balakirev
- inicidtor ,Mogucej kucky" -
v tom istom roku odporucil
Arenského za svojho néstupcu
na post riaditela dvornej kapely
v Petrohrade, ¢o bola uréite
vyznamna udalost v Zivote
Arenského. Zaujimavé je, Ze

k napfsaniu tohto klavirneho
tria inSpiroval Arenského
violoncelista Karl Davidov,
zakladatel legenddrnej ruskej
violonéelovej Skoly. Davidov
posobil na petrohradskom
Konzervatériu nielen

ako vaZeny pedagdg, ale
aj ako riaditel tejto
vyznamnej instittcie

v rokoch 1876-1886.
Davidov, vyznamny
violoncelista, sa venoval
kompozicii hlavne pre
svoj milovany néstroj

a jeho mnohé skladby

do dnesnych dni
zaznievaji na koncert-
nych pédiach. Klavirne
trio d mol venoval
Arenskij prave jemu. Dielo je
typické svojim romantizmom
a lyrickostou. Uz tvod prvej
Casti sugestivnou melancholic-
kou mel6diou okamZite vtiahne
posluchéca do svojich osidiel.

Na zadiatku sa ozve nekoneéne
Sirokd melddia plnd milostnej
tazby, ktorud prezentujd husle,
aby sa k nim o pér taktov neskdr
pridal muZny zvuk violonéela.
Této mimoriadne opojna melédia
dominuje velmi sugestivne celej
casti. Je to, samozrejme, moj
subjektivny pocit, ale verte, je
GZasné si toto krasne romantické
trio zahrat. Arenskij musel velmi
dobre poznat o
zvukové mozZnosti 4/‘( 0
huslia hlavne b
violoncela, pretoze
vietky lyrické tseky
(a nielen tie) zverené
violoncelu zneju
mimoriadne
sucasne. Celd prva
Cast je zaodetd do
romantického Satu.
V druhe;j ¢asti,
Scherzo: Allegro
molto je vtipné,
hravé scherzo,
v ktorom obdivuje-
me brilantnost
klavira a ktoré je
pdsobivym
kontrastom prvej
Casti. Ak som bésnil o prvej ¢asti,
tak uz vobec nenachddzam slova
na vyjadrenie obdivu k tretej
Casti Elegie: Adagio - to treba
radsej zahrat! UZasnou 5-
taktovou (ale akou!) melédiou
otvéra celd ¢ast ,,sordinované*“
violoncelo, v zdpati ju prebera
husle a proces sa dostdva dalej

k neopisatelne krasnemu tseku.
Ide o usek Piu mosso, kde husle

s violon¢elom prezentuji
pianissimovy triolovy sprievod,
nad ktorym sa vzndsa melddia
v klaviri, ¢arovne pracujtica

Two Fano fros

Arepsky

s hlavnym motivom. Pripomina
mi to scénu z Verdiho opery
Falstaff, kde Skriatkovia tancuju
nad spiacim Falstaffom. Neskor
sa nad sextolovym sprievodom
klavira a ldskavymi pizzicatami

violonéela zase vznasa ako
péperie zvuk husli s hlavnym
motivom a vytvdra neuveritelna
atmosféru, akoby si milenci
Sepkali svoje [ibostné vyznania.
Podobne ako v, pas de deux*

v Cajkovského balete Labutie
Jazero, kde vo velkom zvuku
rozjimajud husle spolu s violonce-
lom. Aj v 2. klavirnom koncerte
G dur od Cajkovského n4jdeme
podobny dialég
husli a violonéela.
No naspat k Arens-
kému: ked sa dosy-
ta nadychame
romantiky, pride
briskné Finale, kde
hlavny part znie
spolu so sla¢ikmi
VO vzdjomnej sym-
bidze, vytvarajic
dokonaly obraz

o majstrovskom
pere svojho sklada-
tela. Kadencovité
pasaze husli ¢i
klavira mi v mno-
hom pripominaju
Smetanovo Trio g
mol. Skladatel velmi
citlivo umiestnil do Finale tisek
Andante, ktory pracuje s motivmi
z Elegie a konéi citovanim
uvodnej melddie z 1. Casti.

Na tomto CD je nahraté i druhé -
stéle Gplne nezndme - Arenského
Klavirne trio op. 73 fmol z roku
1905 (teda rok pred autorovym
skonom). Hudobné procesy

v tomto diele nie sd také stru¢né
a jednoznaéné ako v prvom
klavirnom triu. Dielo mé skor
»symfonické“ dimenzie a je
pdsobivé a plné zvuku. Nahravky
oboch trii ndjdete na CD firmy
CHANDOS (7048)

v interpretacii iZasného
Borodinovho tria. Tvoria ho
vyznamni ruski hudobnici,
ktori emigrovali zo Soviet-
skeho zvizu a usadili sa na
Zéapade: klaviristka Luba
Edlinov4, huslista Rostislav
Dubinskij (zakladatel
legendarneho Borodinovho
kvarteta, ktoré svojho ¢asu
ucinkovalo i v Bratislave),
violonéelista Julij Turovskij
(niekdayjst solista Moskovské-
ho komorného orchestra,
zakladatel a veduci telesa Musici
de Montréal). NuZ a tito traja
umelci interpretuji Arenského
klavirne trid s absolttnou
oddanostou a preciznostou.

L= i nt

Tento druh romantickej hudby
nesie v sebe nebezpecenstvo
skiznutia sa do slzavej,
sentimentalnej polohy. V ich
pripade je vSak opak pravdou.
Spominand a mnou obdivovand
vrucnost, krisa tonu, odraz
dusevnych stavov tu zneji

s patosom, ktory nikdy
nevybo¢i do sentimentalnych
poldh. Hned dvodny motiv
prvého klavirneho tria je
huslistom zahrany s takou
vrucnostou a vla¢nostou, az
vyraza dych. Pocut v tom
v8etko, vratane tej irokej
ruskej duse. Jeho husle zneju
sénorne, melancholicky, ale
velmi muzZne - ten GzZasny
ponor sla¢ika do strin

a majstrovska prava ruka! No

a vzdpati mu sekunduje mozno
este uslachtilejsi zvuk violonce-
la... Uréite maju skvelé ndstroje,
¢o tiez mimoriadne prispieva
kvalite nahravky.

Maém aj ind CD nahrdvku tohto
klavirneho tria, a to od firmy
RCA VICTOR (09026 61758-2),
kde st interpretmi Leonard
Pennario, Jasha Heifetz

a Grigorij Piatigorskij. Interpre-
tacia tohto telesa sa vyznacuje
pragmatickostou, vecnostou,
chyba jej vricnost a hibka uz
spominaného Borodinovho tria.
Samozrejme - ved ako ind¢,
vsetko je majstrovsky zahraté,
klavirista L. Pennario je
brilantny hlavne v Scherze.
Klaviristu L. Pennaria si Heifetz
s Piatigorskym pozvali k spolu-
préci roku 1961 a v rozpati
rokov 1961 - 1968 zrealizovali
mnozstvo komornych
koncertov a gramofénovych
nahrévok. L. Pennario spomina
na koncert v Carnegie Hall, ked
sa po skonceni Scherza ozvalo
z Gst Heifetza do ticha sdly
nad3ené ,,bravo® pre klaviristu.
Vzécnejsi kompliment Pennario
urcite nikdy nedostal...

V ostatnom ¢ase sa na CD trhu
objavili dalsie nahravky
skvostného op. 32, napr. The
Bekova Sisters (Sestry Bekové:
Eleonoéra - klavir, Elvira - husle,
Alpia - violonéelo; Claudio CR
4013-2) a Beaux Arts Trio
(Philips 4242127-2). Je najvyssi
Cas, aby sa toto skvostné dielo
koneéne ozvalo z nejakého
koncertného pédia a ziskalo si
srdce posluchédcov tak, ako
moje. JURAJ ALEXANDER
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INFOSERVIS

ZAHRANICNE SUTAZE

Alea lll. 22. medzindrodnd skladatelskd

sufoi

vekovy limit nar. po 1. janudri 1964

vzdvierka 15. marca 2004

kontaktnd adresa Alea IIl Composition Prize,
Boston University College of Fine Arts, School of
Music, 855 Commonwealth Avenue, Boston, Mas-
sachusetts 022 15, USA, kalogeras@ earthlink.
nef, www.aleaiii.com

Grawemeyerova cena 2005. Kompoziénd sifoz

odbor hudobné kompozicie (premiérované medzi
1. janudrom 1999 a 31. decembrom 2003)

termin 31. marca 2005

bez vekového obmedzenia

vstupny poplatok 40 USD

vzdvierka prihlagok 26. jonudra 2004

kontakind adresa Grawemeyer Music Award Com-
mittee, School of Music, University of Louisville,
Louisville, Kentucky 40292, USA

Luxembourg 2004. Medzindrodnd sklada-

telskd cena

bez vekového obmedzenia

bez vstupného poplatku

vzdvierka 15. janudra 2004

kontakind adresa Luxembourg Sinfonietta, B. P.
828, 12018 Luxembourg, tel. +352 22 58 11, fx
+352 22 58 23, info@luxembourgssinfonietta. l,
www_luxembourgssinfonietta.lu

Martirano 2004. Medzindrodnd skladatel-

sk sifai

termin september 2004

bez vekového obmedzenia

vstupny poplatok 15 USD

vzdvierka 13. februdra 2004

kontakind adresa 2004 Martirano Composition
Award, Zack Browning - Coordinator, 2136 Music
Building, University of lllinois, 1114 West Neva-
da, Urbana, IL 61801 USA, zbrownin@uiuc.edu,
www-camil.music.uiuc.edu

Reinl Preise 2004. Kompoziénd sifai

termin jin 2004

vekovy limit nar. po 1. janudri 1964

vzdvierka 31. janudra 2004

kontakind adresa Franz Josef Reinl-Stiftung, Ke-
nwort “Reinl-Preis 2004, Dr. Ernst Grossmann,
Rechtsanwalt, Singerstrasse 27, A 1010 Wien,
www.reinlstiftung.at

Medzindrodnd sifai mladych zborovych di-

rigentov

termin 7. - 10. okiébra 2004

miesto konania Viede

vzdvierka 31. mdja 2004

kontakind adresa Mr. Rainer Schmitz, AGEC ¢/0
Deutscher Sngerbund, Bernhardstrasse 166, D
509 68 Kln, Germany, tel. +49 221 371 290, fax
+49 221 934 99 92, info@saengerhund.de,
www.saengerbund.de, www.europacantat.org

Medzindrodnd spevicka sifai kralovnej

Alibety

termin 23. aprila - 15. mdja

vekovy limit nar. po 15. janudri 1974

miesto konania Brusel

vstupny poplatok bez vstupného poplatku

uzdvierka 15. janudra 2004

kontaktnd adresa Secretariat of the Queen Eliso-
beth Competition; 20, rue aux Laines, B-1000
Brussels, Belgium, tel. 32 2 213 40 50, fax 32 2
514 32 97, info@qeimc.be, www.geimc.be

Medzindrodnd zborovd sifai 2004

odbor mie3ané, muzské a Zenské zbory

termin 8. - 11. jila 2004

miesto konania Landkreis Miltenberg

bez vekového obmedzenia

vstupny poplatok 200 EUR

uzdvierka 31. janudra 2004

kontakind adresa Kulturreferat des Landkreises
Miltenberg, Briickenstrasse 2, Deutschland, tel.
+49 9371 501 503, fax +49 9371 5017 9503,
kultur@Ira-mil.de, www.chorwettbewerb-milten-
berg.de, www.vocalensemble-moemlingen.de

Preveza. 10. medzindrodnd sifai amatér-

skych zborov v speve sakrdlnej hudby

termin 1. - 4.jila 2004

vekovy limit kategéria A, B, D, F - bez vekového
obmedzenia, C - do 18 rokov, £ - do 25 rokov

vstupny poplatok 200 EUR

uzdvierka 29. februdra 2004

kontakind adresa Choral Society , Amonia” of
Preveza, P. 0. Box 139, 481 00 Preveza, Greece,
tel. +30 268 20 249 15,298 52, fax+30 268 20
298 52, armonia4@otenet.gr, http:/ /users. ofe-
net.gr

Cidade da Covilhd. Medzindrodnd klavirna

sufai

termin 4. - 8. aprila 2004

vekovy limit kategdria A do 30 rokov k 8. aprilu
2004, kategdria B do 18 rokov k 8. aprilu 2004

vstupny poplatok 50 EUR

uzdvierka 15. februdra 2004

kontakind adresa Concurso de Piano “Cidade da
Covilhd”, Apartado 625, 6201 907 Covilhd, Por-
tugal, tel. +351 275 322 571, fax +351 275 336
336, concoursopiano@sapo.pt, www.cm-covil-
ha.pt

Medzindrodnd klavirna sifai Evangelia

Thiarri

termin 27. - 29. marca 2004

vekovy limit nar. po 27. marci 1985, kategdria A nar.
po 27.marci 1993, B nar. po 27. marci 1989, Cnar.
po 27. marci 1985

vstupny poplatok 50 EUR

uzdvierka 21. februdra 2004

kontaktnd adresa Evangelia Tiiarri Music Foun-
dation, P. 0. Box 422 57, 6532 Larnaka, Cyprus,
tel. +357 246 542 90, +995 992 33,
miet95@cytanet.com.cy, hitp://tjiari. cyp-
fia.org

Medzindrodnd organovd sifai v Pariii

termin 1. - 9. juna 2004

vekovy limit nar. po 1.jini 1969

vstupny poplatok 30 EUR

vzdvierka 10. februdra 2004

kontakind adresa ACDA, 3 rue des Couronnes
75020 Paris, France, tel. +33 140 334 535, +33
140334 538, orque@civp.com, www.civp.com

Medzindrodnd interpretaénd sifai ARD

Mnichov 2004

odbory flauta, viola, harfa, sldcikové kvarteto

termin 30. augusta - 17. septembra

vekovy limit nar. medzi 1976 a 1987, sldcikové kvar-
teto - nar. medzi 1974 a 1987 (priememy vek 30
rokov)

vstupny poplatok 90 EUR, kvarteto 200 EUR

uzdvierka 30. aprila 2004

kontaktnd adresa Internationaler Musikwett-
bewerb der ARD, Bayerischer Rundfunk, D 803
00 Miinchen, tel. +49 89 5900 2471, fax +49 89
5900 3573, ard.musikwettbewerb@bmet.de,
www.ard-musikwetthewerb.de

Beethovenov Hradec. 43. medzindrodnd

interpretacnd sifai

odbory viola, klavime trio

termin 4. - 11.jina 2004

vekovy limit viola - 1. kategdrio nar. po 11. 6. 1984
vrdtane, . kategdria nar. po 11. 6 1973 vrdtane,
klavime trio - vekovy sicet hrdcov nesmie pre-
siahnut 90 rokov

vstupny poplatok violo - 1000 K¢, resp. 40 EUR,
klavime trio - 1500 K, resp. 60 EUR

vzdvierka 27. februdra 2004

kontaktnd adresa SUV talent, Oborného 10, 709
00 Ostrava, tel. +420 596 626 967, fax +420 596
624 617, talent@ritornel.com

Cena Frederica Mompou. 24. sitai mla-

dych skladatelov

odbor kompozicie pre klarinet, husle, violongelo
a klavir

vekovy limit do 35 rokov k 31. decembru 2003

vstupny poplatok 45 EUR

uzdvierka 30. decembra 2003

kontakind adresa Joventus Musicals de Barcelo-
na, Pau Claris, 139 4t 1a, 080 09 Barcelong, Spa-
in, tel. +34 93 215 36 57, fox +34 93 487 29 70,
imb@jmbarcelona.com, www.jmbarcelona.com

Paris - Ville d’Avray 2004. Medzindrodnd

violovd sifai

termin 6. - 7. marca 2004

bez vekového obmedzenia

vstupny poplatok 50 EUR

vzdvierka 1. marca 2004

kontaktnd adresa Festival de Musique Francai-
se, 34 rue Corot, F 92410 Ville d' Avray, tel. +33
14709 2282, fox+33 14709 1180, jlpetit@dub-
internet.fr

Reinl Preise 2004. Sitaz v hre na harfu
termin 13. - 14. marca 2004

vekovy limit nar. po 1. janudri 1976

vstupny poplatok neudany

vzdvierka 15. februdra 2004

kontakind adresa Franz Josef Reinl-Stiftung, Ke-
nwort “Reinl-Preis 2004, Dr. Emst Grossmann,
Rechtsanwalt, Singerstrasse 27, A 1010 Wien,
www.reinlstiftung.at

ZAHRANICNE INTERPRETACNE
SEMINARE A KURZY

Akademické kurzy

odbor s6lovy a zhorovy spev, aplikovand hudobnd
filolégia

termin 24. novembra 2003 - 26. jina 2004

vekovy limit soprdny a tenory do 30 rokov, mezzo-
soprdny, barytény a basy do 32 rokov, zborovi
spevdc do 40 rokov, filolégovia do 35 rokov

vstupny poplatok 80 EUR

vzdvierka 15. novembra 2003

kontaktnd adresa Accademia d'Arte Lirica, Palaz-
70 Campana, Piazza S. Agostino, 1; 60027 Osimo
(Ancona), Italy, tel. +71 71 714 525, fox+71 713
392, accademialiricaosimo@fastnet.if, accade-
mialirica.osimo.an.it

Eurépsky semindr mladych skladatelov

odbor zborovd tvorba

termin 25. - 31.jila 2004

miesto konania Aosta

vstupny poplatok 100 EUR

vzdvierka 30. aprila 2004

kontakind adresa FENIARCO, Via Altan 39, 1 330
78 San Vito al Tagliamento (PN), Italy, tel. +39
434 876 724, fax +39 434 877 554, feniar-
co@fin.it, www.feniarco.it

Medzindrodné stretnutie mladych skladate-

fov 2004

termin 27. februdra 2004

vekovy limit do 30 rokov

vzdvierka 15. oktdbra 2003 (semindr), 15. janudra
2004 (kompozicia)

kontakind adresa Fleur Noordam, Post Box 367,
7300 AJ, Apeldoorn, The Netherlands, tel. +31
555 216 346, fax +31 555 788 797,
f.noordam@gigant.nl

Po stopdch Antonina Dvordka

odbory spev, dirigovanie o dalsie podfa zdujmu

termin 24. - 30. augusta 2004

miesto konania Proha

vstupny poplatok od 215 EUR do 360 EUR

vzdvierka 31. marca 2004

kontakind adresa VUS Choir, Vorsilska 1, 11008
Prague 1, fax +420 224 219 607, jokub.zi-
cha@centrum.cz, simunek@letenky.as,
www.europacantat.org
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KAM KEDY °

BRATISLAVA
OPERA A BALET SND

Po 1. 12. G. Verdi: La Traviata

Ut 2. 12. U. Giordano: Andrea Chénier
St 3. 12. H. Lesko: Rasputin

$t 4. 12. 6. Puccini: Tosca

Pi 5. 12. P. I.Cajkovski: Luskatik

$t 10. 12. P. 1. Cajkovski: Labutie jazero
$t 11, 12.W. A. Mozart: Don Giovanni

S0 13. 12.W. A. Mozart: Carovnd flauta
Ne 14.12. Predpremiérové matiné k insc. Macbeth
Ut 16. 12. B. Smetana: Hubitka

$t 18. 12. 6. Donizetti: Lucia di Lammermoor
Pi 19. 12. 6. Verdi: Macheth, 1. premiéra
So 20. 12. 6. Verdi: Macbeth 2. premiéra
$t25. 12. 6. Bizet: Carmen

Pi 26. 12. . 1. Cajkovski: Luskdtik

B. Smetana: Predand nevesta

So 27.12. P. |.Cajkovskif: Luskaik

6. Puccini: Bohéma

Po 29.12. G. Verdi: La Traviata

Ut 30. 12. G. Verdi: Macbeth

St 31. 12. Silvestrovsky koncert

6. Rossini: Popoluska

SLOVENSKA FILHARMONIA

§14.12, Pi 5. 12.KS SF

SF, Stanislav Vaviinek, dirigent

A. Dvordk, B. Martind, R. Schumann

So 6. 12. KS SF

Musica aeterna, P. Zajicek, umel. vedid, Tanené
konzervat. E. Jaczove, choreograf. M. Stauder

J.B. Lully, A. M. Grétry, G. Sammartini, J. Stamitz, J.
Haydn /.

Ut 9. 12. KS SF

Moyzesovo kvarteto, Maridn Varga, klavir

M. Varga, D. Ursiny, M. Burlas, V. Goddr, P. Zagar, 1.
Bittovd

St 10. 12. KS SF

SKO Bohdana Warchala, umel. ved. E. Danel, MieSo-
ny zhor Konzervat. v Bratislave, D. Bill, zborma-
ster

A. Vivaldi, G. Ph. Telemann, L. Kupkovit, J. J. Ryba

St 12, Pi12. 12.KS SF

SF J. Judd, dirigent., Zenskj zbor SZMB, L. Holdsek,
zhormajster, M. Sfahel, violoncelo

E. Elgar, 6. Holst

Ne 14. 12. KS SF

Slov. filharm. zbor, M. Vach, dirigent

A. Bruckner, G. Veerdi, B. Britten, K. Haus, I. Berlin, P.
Bajan - T. Salva, P. Breiner

Ut 16. 12. KS SF

Musica aeterna, P. Zajicek, umel. veddci, A. Bemnar-
dini, hoboj, S. Montanari, husle, K. Zajitkovd,
soprdn

6. Tartini, . A. Brescianello, A. Marcello, A. Steffani,
A Vivaldi

§t18. 12, Pi 19. 12. K5 SF

SF K. Kevicky, dirigent, Slov. filh. zbor, E. MatuSovd,
zhorm., Brat. chlapcensky zbor, M. Roviidkovd,
zborm., M. Befiackovd, alt, P. Mikulds, bas

NOVEMBER 2003

J.S. Bach, F. X. Gruber, Slov. vianocné koledy

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, za¢. 10.30 h

Ne 7. 12.

Katarina Brejkovd, klavir

J.S. Bach - F. Busoni, I. Parik, C. Debussy, S. Rach-
maninov

Ne 14. 12.

HC v spoluprdci so Spolkom slov. skladatelov

Koncert z tvorby slovenskych skladatelov

Dychové hvarteto | FIATI, V. BartoSovd, klavir

A. Albrecht, 1. Zelienka, L. Salamon - Cekovskd, M.
Betko, J. Sixta

SLOVENSKY ROZHLAS - HUR

So 13. 12. Velké konc. tidio

50. vyr. zalozenia Detského a mlddeznickeho spev.
zhoru SR

DMSZ, J. Rychld, zborm., M. Sedldr, organ

Ne 21. 12. Malé konc. Stidio

Christmas Day

0CuN vedd M. Dudik a P. Parnican; D. Lastiakovd, A.
skd, S. Horvdthovd, L. Stasikovd a d" solisti

Ne 21. 12. Velké konc. Studio

Vianocny koncert

SOSR, Big Band Gustdva Broma, S. Robl a V. Valovit,
dirigenti; P. Dvorsky, L. Vargicovd, P. Lipa, J. Bar-
tos; V. Siméisko, sdlisti, spev. zbor CANENS, zborm.
6. Roviidk

KOSICE

STATNA FILHARMONIA KoSICE

§t18.12.0U

SFK, Maridn Vach, dirigent, 0. Janoska, husle, L.
Knotekovd, 6. Hiibnerovd, P. Berger, M. Lukdt,
solisti, Collegium technicum, K. Petroczi, zbor-
majster

J.S. Bach, W. A. Mozart, J. J. Ryba

Pi19.12.0U

Vianotny koncert

SFK, M. Vach, dirigent, M. Gurbal, bas, Popradsky
detsky spev. zhor, J. Bida, zbormajster

P. Breiner, A. Vivaldi, N. Bodndr

Ne 21. 12. DU

Vianotny koncert pre rodiny

SFK, M. Vach, dirigent, L. Knotekovd, 6. Hibnerovd,
P. Berger, M. Lukdc, s6listi; Kosicky spev. zbor
utitelov, K. Petrdczi, zborm., Zbor sv. Ceclie pri
Dome sv. Alzbety, V. Gurbal’ zborm.

P. Breiner, J. J. Ryba

Ne 21. 12. DU

SFK, M. Vach, dirigent, L. Knotekovd, G. Hibnerovd,
P. Berger, M. Lukdc, sdlisti; Kosicky spev. zbor
utitelov, K. Petrdczi, zborm., Zbor sv. Ceclie pri
Dome sv. Alzbety, V. Gurbal’ zborm.

1.S. Bach, W. A. Mozart, J.J. Ryba

PRESOV

DivaAbLO JONASA ZABORSKEHO PRESOV

St 3. 12. Na skle malované

St 4. 12., Pi 5.12. Starci na chmeli

Po 8. 12. Na skle malované

St 10. 12. Fidlikant na streche

Pi 12. 12. Starci na chmeli

Po 15. 12. Na skle malované

St 17. 12., St 18. 12. Fidiikant no streche

Pi 19. 12. Predstavenie alebo ide piesei, premié-
1

S0 20. 12. Vlocky $fastia, vianotny koncert Nadd-
cie Detsky sen

Ne 21. 12. Predstavenie alebo ide piesefi

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYsTrICA

Ut 2. 12.W. A. Mozart - D. Dinkovd: Bozsky
Amadeus

§t 4. 12. Populdme operetné a muzikdlové mels-
die

So 6. 12. . Bazlik: Polepetko

Ut 9. 12. A. Dvoidk: Rusalka

Pi 19. 12. J. Strauss: Viedenskd krv, 1. premiéra

S0 20. 12. ). Strauss: Viedenskd krv, 2. premiéra

Po 29. 12, Ut 30. 12. . Strauss: Viedenskd krv

Francizsky vecer v ramci Medzindrodného
hudobného projektu SPACE

16. 12., kostol Cirkvi Bratskej, Cukrovd 4, Brafislava

19.00 h Predndska o hudbe 0. Messiaena, E. So-
ticho a J. Y. Bosseura

20.00 h Koncert z tvorby 0. Messiaena, E. Safieto
a .. Bosseura

Utinkujd: A. Mudrofiovd, Klavir, 1. Siller, klovir, A.
Kucerovd, spev, N. Sivosovd, flauta, L. Brdzdiliko-
vd, spev

ZILINA

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA

Po 1.12. - 5t 3.12.

Adventné organové koncerty

31. rocnik prehliadky mladych slovenskych organis-
fov

$t 4. 12. DU Fatro

Suchofiovo kvinteto, M. Arenddrik, klavir

L. Kupkovic, J. Ch. Bach, L. Van Beethoven, E. Su-
chofi, F. Poulenc

§t 11 12. DU Faro

Symfonicky orchester Konzervatdria v Ziline, M. Bo-
hunicky, dirigent, M. Bajuszovd - klavir

6. Mahler, W. A. Mozart, A. Dvotdk

Ne 14. 12. DU Fatra

Nedelné matiné pre deti a rodicov

Predvianotné matiné

A. Jablokov a jeho 6 deti, M. Kasprzyk, pantomima,
J. Tarinovd, scendr a moderovanie

§t 18. 12., Pi 19. 12. DU Fatra

Ne 21. 12. Kino Mdj, Vritky

Vianoéné koncerty SKO Ziling

8K0, Ch. Pollack, dirigent, Zilinsky miesanj zbor, S.
Sedlicky, zbormajster, J. Pohdinek a L. Pohiingk,
tribka, Nao Higano, soprdn, H. Stolfovd - Ban-
dovd, alt, M. Mikus, baryton

J. Suk, P.J. Vejvanousky, E. Pascha - J. Zrunek

Vokdlny vianoény koncert

Diia 26. decembra 2003 0 18. 30 h sa
v rimskokatolickom kostole v Povazskej
Bystrici uskutocni koncert mladych opernych
spevdkov

Mdrie Porubtinovej a Pavla Remendra, sdlistu Ope-
ry SND v Bratislave.

Koncert usporiada PX Centrum v Povazskej Bystrici.

Mesto Komdrno a Mestské kultdrne stredisko
Hradnd 1, 945 01 Komdrno

vyhlasujo na rok 2004

7. medzindrodni spevacku sitaz
Franza Lehdra v oblasti operetnych a muzikéalovych
arii pre soprén a tenor

Sifaz sa uskutoéni 23. - 25. aprila 2004.

Galakoncert sa bude konat 26. aprila 2004.

Uzavierka prihlésok: 29. februara 2004.

Inf. na tel. &: +421/035/7713 439 Anna Vargovd
+421/035/7713 438 Ing. Marta Szooboszlaiova

+421/035/7713 547 Margita Malikova
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hudobne Q entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

PRAVE VYCHADZA

Juraj Benes: O HARMONII
JUI"ﬂj Benes
Skladatel a pedagég Juraj Benes vo svojom texte konciznym
jazykom naértédva koncept harménie rozvédzajici do zaujima-
vych désledkov myslienky svojich kolegov Jozefa Kresanka

a Romana Bergera. Snahou autora je naértndt predpoklady pre O HARMGN II

definiciu meta-harménie zohladfiujicej zdsadné zmeny, ktoré sa
v hudbe udiali v 20. storo&i. Ide o odbornt publikéciu uréend
predovietkym profesiondlnym skladatelom a muzikolégom,
resp. $tudentom tychto odborov.

o ¢
da njake) budieay tedrie harmditin}

Arnold Schoenberg: )
STRUKTURALNE FUNKCIE HARMONIE

Strukturdlne funkcie harménie mozno studovat nielen ako praktickd

pomécku pri zvlddani harmonickych postupov a pri analyze, ale
aj ako dokument o evolicii Schoenbergovei filozofie hudby.

V tomto diele moZno pozorovat zdkladng liniu prezentacie
harmonickych principov, ich rozpracovanie do podoby jednotné-
ho systému tzv. monotonality, ktory autor aplikuje na rozbor
réznych druhov hudobnych foriem od osemnésteho storocia po
storoie dvadsiate. Logickym a nevyhnutnym vysledkom je potom

Ovaha o vzfahu tohto systému k dvandstténovej hudbe. V poslednej
kapitole (Apolénsky pohlad na dionyzovskd epochu) Schoenberg pie: ,Jedného dfia vznikne teéria,
ktord z tychto [dvandstténovych] skladieb vyabstrahuje pravidld. Strukturélny rozbor tychto zvukov bude,
samozrejme, zdvisiet od ich funkéného potencidlu.”

Leonard Stein

Dalsie publikécie Hudobné centrum néjdete na internetove; stranke www.hc.sk/edicne.
Informdcie a objednévky:
Oddelenie edi¢nej €innosti, Hudobné centrum, Michalské 10, 815 36 Bratislava
tel.: (02) 5920 4843, fax: (02) 5920 4842, email: distribucia@hc.sk, www.hc.sk/edicne
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prehliadka mladych

koncertnych umelcov

nedela 14. decembra

17.00

sobota 13. decembra Katarina Zajacova — violonéelo —
Monika Mockovédkova — klavir -
Prokofjev, Martimit

17.00 =
Matej Arendarik — klavir =

Mozart, Stravinskij, Jandcek i 800_ =
Ivan Siller — klavir =
Tves =

18.00 =

Martina Karnokova — husle 19.00 ——

Slavka Timéakova — klavir g _

Telemann, Handel, Brahms Milan Pala — husle

— Magdaléna Bajuszova — klavir

Martinit, Brahms

19.00

Daniel Capkovié — barytén
Jana Martin¢ekova — klavir
Ondrej Mréz — bas

Xénia Maskalikova — klavir
Mozart, Gounod, Dvorak, Verdi

pdlffyho paldc, zdmockd ulica

bratislava

ey

ondi s finanénou podporou MK SR
medidlny partner Hudobny Zivot



